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Ao Caca, em memoria



Resumo

O presente trabalho possui um carater tedrico-experimental, no
sentido de apresentar um panorama que servira de base e repertério
para propostas de intervengéo no patriménio industrial abandonado.
Consiste na tentativa de elaborar a ideia da cidade como organismo,
tomando como referéncia teorias do restauro, da morfologia urbana
e estudos da psicologia social que investigam a memaria da cidade
através das lembrancas de seus velhos habitantes.

Como ponto de partida para pensar novos projetos em areas
histéricas da cidade, o trabalho tem como objeto de estudo o
edificio tombado da Creche Marina Crespi, no bairro da Mooca,
em Sao Paulo. Inaugurada em 1936, com projeto do arquiteto
italiano Giovanni Batista Bianchi, a creche destinava-se aos filhos
dos operarios € era um dos equipamentos que compunham as
instalacoes do Complexo Crespi: fabrica téxtil, vila operaria,
campo de futebol, e a creche.

Ao longo dessa pesquisa ha um fio condutor que percorre a memoria
da cidade, a memodria dos idosos € a memdria da creche. Em uma
critica a sociedade industrial, onde o idoso € considerado apenas
pela perda de sua fungéo util, a creche ou o asilo assumem um

papel de engrenagem na producao fabril.

Sendo assim, memodria se torna o partido do projeto. Atrelado a
perspectiva de envelhecimento da populagéo, o novo programa
valoriza o papel do idoso na formacgéo da crianga, visando a
convivéncia das maiores e menores faixas etarias como uma
forma de proporcionar uma velhice e uma infancia dignas,

e favorecer a transmissédo da memoria.

palavras-chave: cidade, memoria, projeto

Resume

The present work has a theoretical-experimental character, in
the sense of presenting a panorama that will serve as a basis and
repertoire for proposals of intervention in abandoned industrial
heritage. It is an attempt to elaborate the idea of the city as

an organism, taking as a reference restoration theories, urban
morphology and social psychology studies that investigate the
memory of the city through the memories of its old inhabitants.

As a starting point for thinking new projects in historical areas of

the city, the object of study is the Marina Crespi Nursery building,

in Mooca, Sao Paulo. Inaugurated in 1936, with a project by the

Italian architect Giovanni Batista Bianchi, the nursery was intended
for the children of workers and was one of the equipment that made
up the facilities of the Crespi Complex: textile factory, workers’ village,
soccer field, and the nursery.

Throughout this research there is a thread that runs through the
memory of the city, the memory of the elderly, and the memory of
the nursery. In a critique of industrial society, where the elderly are
considered only for the loss of their useful function, the nursery or
the asylum assume a role as a cog in the factory production.

Thus, memory becomes the party of the project. Linked to the
perspective of an aging population, the new program values the role
of the elderly in the formation of the child, aiming at the coexistence
of the highest and lowest age groups as a way of providing a dignified
old age and childhood, and favoring the transmission of memory.

keywords: city, memory, project
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— “Como ¢ que o tempo passa tao ligeiro!”
L nos é que passamos!

Catulo da Paixao Cearense, O Trem de Ferro, 1946.



Introducao

Em Arquitetura da Cidade (1966), Aldo Rossi
argumenta em favor de uma analise mais
abrangente da cidade e da criagao do
ambiente em que se vive. Entende a cidade
como arquitetura, isto €, da mesma forma
que os edificios compdem o tecido urbano,
as paredes, colunas, etc. delimitam o projeto
da casa. Séo inseparaveis na medida em que
séo produtos de uma construgao. Uma cons-
trugéo, por natureza, coletiva. De fato, muito
provavelmente algumas estradas que conhe-
cemos hoje foram tragadas primeiramente por
animais antes mesmo do periodo paleolitico. *

Desde as primeiras construgbes os homens
tenderam a realizar um ambiente favoravel

a sua vida, a construir um clima artificial, e o
fizeram de acordo com uma intencionalidade
estética. Rossi introduz o conceito de fato
urbano, que busca definir ao longo do livro, e
advoga por uma autonomia da ciéncia urbana,
apoiado na cidade como dado ultimo, como
construcao ultima de uma elaboragao com-
plexa. Assim, segundo o arquiteto, o estudo
dos fatos urbanos deveria ser um capitulo a
parte da histdria da cultura, ou seja, através do
conhecimento profundo dos fatos urbanos,

€ possivel ter uma viséo mais globalizante da
historia, e uma compreenséo da estrutura da
cidade.
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1. “A capacidade de saber ver lugares no vazio
¢ por isso de saber dar nomes a esses lugares ¢
uma taculdade aprendida ao longo dos milénios
que precedem o nascimento do nomadismo.
Com efeito, a percepcio/construcao do espaco
nasce com as crrancias conduzidas pelo
homem na paisagem palcolitica. Se num
primeiro periodo os homens podem ter-se
servido das pistas abertas na vegetacao pelas
migracoes cstacionais dos animais, ¢ provavel
que a partir de uma certa época cles

mesmos tenham comecado a abrir novas
pistas, a aprender a orientar-se com referéncias
geogrdlicas e, por fim, a deixar na paisagem
alguns sinais de reconhecimento sempre mais
estaveis. A historia das origens da humanidade
¢ uma historia do caminhar, ¢ uma historia

de migracoes dos povos ¢ de intercambios
culturais ¢ religiosos ocorridos ao longo de
trajetos intercontinentais. I as incessantes
caminhadas dos primeiros homens que
habitaram a terra que se deve o inicio da lenta
¢ complexa operagao de apropriacao ¢ de
mapcamento do territorio.”

(Careri, Walkscapes: o caminhar como pratica

estética, 2002; pp. 44).

2. Sobre o problema politico da cidade:

“Afirmo aqui que a historia da arquitetura e dos
tatos urbanos realizados é sempre a historia da
arquitctura das classecs dominantes.”

(Rossi, Arquitetura da Cidade, 1966; pp. 5).

3. Idem, pp. 6.

Em um movimento de oposigbes — como
publico/privado, particular/universal,
individual/coletivo — o problema politico da
cidade pode ser ilustrado através da cidade
grega, e a contraposicgao entre a analise
aristotélica do concreto € a republica
platénica. 2 Nesse jogo de oposigdes, pode-
se pensar, por um lado, na ideia de cidade e
até mesmo em uma histéria das ideias de
cidade, bem como, uma analise de sistemas
politicos, sociais, econdmicos, etc. e por outro
lado, na cidade como estrutura espacial, no
estudo da arquitetura e da geografia urbana.
“De fato, algumas ideias de tipo puramente
espacial modificaram de maneira notavel, em
formas e com intervengdes diretas ou
indiretas, os tempos e os modos da dinamica
urbana”.

A partir dessas dualidades, tao debatidas
nos ambientes das ciéncias humanas,
principalmente entre Natureza e Cultura,
pode-se chegar a uma imagem urbana.
Algumas analogias s@o fundamentais para
compor essa imagem, como por exemplo,

a da cidade como texto (escritura, tragado,
linguagem, etc.). A metafora da cidade como
palimpsesto é uma ideia bastante difundida,
termo que se refere a qualquer superficie
inscrita do qual um texto foi removido para
que o espaco pudesse ser usado novamente.
Ou analogias a processos de modificagao e
elementos de permanéncia: descricao e
histéria das cidades existentes, pesquisa das
forgas que agem de maneira permanente e
universal em todos os fatos urbanos e sua
necessidade de delimitar-se e definir-se.

A individualidade € preceito fundamental para
a definicdo dos fatos urbanos. Unem-se a ela
valores do ponto de vista mais concreto da
arquitetura, os valores de permanéncia (dado
empirico, matéria do problema), da memaria
enquanto produto da coletividade, e do
espirito do lugar (genius loci). Além disso, a
oposigéao entre projeto racional e valores do
lugar se confundem: a negacéo da interven-
¢ao racional ligada a situacoes locais se soma
a percepgao de que essas situagdes caracte-
rizam as intervengoes.
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Segundo Rossi, pode-se observar uma certa
negligéncia de fatos importantes que contribuiram
muito a ciéncia urbana, da parte dos estudiosos do
urbanismo, mais preocupados pelas caracteristicas
sociolégicas da cidade industrial. Fatos que enrique-
ceram a ciéncia urbana com uma contribuiggo tanto
original como necessaria. Refere-se a Gilberto Freyre
(Casa-Crande & Scnzala) e aos assentamentos nas
cidades de colonizagéo europeia na América:

‘a relagdo entre familia rural e latifundidria da
colonizagao portuguesa no Brasil, confrontada

com a teocratica idealizada pelos jesuitas e com a
espanhola e francesa, tem uma enorme importancia
na formagéo da cidade da América do Sul” 4

Partindo da ideia de ciéncia urbana e da condicao

da cidade como contexto indissociavel da pratica
arquitetonica introduzidos por Rossi, resumidamente,
o presente trabalho consiste em um estudo sobre
alguns discursos fundamentais acerca da cidade

e da sua memoria, através de uma pesquisa sobre
metodologias diversas que vao desde a morfologia
urbana até a psicologia social.

Este estudo tem um carater tedrico-experimental,
segundo a classificagéo de Umberto Eco,em Como
sc faz uma tese (1977), no sentido de apresentar um
panorama que servira de base e repertdrio para
pensar novos projetos em areas histdricas da cidade.

O primeiro capitulo se concentra em um estudo
sobre Veneza, como ponto de partida para discutir
a historia e a morfologia urbana — como a questéo
do lugar, da tipologia, das permanéncias — em um
compilado de reflexdes elaboradas ao longo de um
ano que vivi na cidade, quando estive em intercambio
na Universidade IUAV entre 2021 e 2022. Posterior-
mente, ainda neste capitulo, buscou-se elaborar a
ideia da cidade como organismo em contraposicao
ao racionalismo na arquitetura, e tratar da questéo
da escala, ao estabelecer possiveis conexdes
metodoldgicas.

O segundo capitulo trata principalmente da memo-
ria, trazendo algumas leituras que buscaram investi-
gar as origens da arquitetura e, consequentemente,

O terceiro capitulo apresenta o objeto de estudo e
seu contexto, bem como um projeto de interven-
gao. Trata-se do edificio tombado da creche Marina
Crespi, no bairro da Mooca, construido em 1936,
contexto de formacao do assalariado urbano e inicio
da industrializagéo e metropolizagao de Séo Paulo.
Ao longo dessa pesquisa ha um fio condutor que
percorre a memoaria da cidade, a memoria dos idosos
e a memoria da creche, para se pensar a renovagéo
urbana e propostas de reuso do patriménio industrial
abandonado, a fim de criar condigOes favoraveis a
transferéncia da memoria entre as geragoes.

Em suma, este trabalho busca refletir o papel do
Legado e a sua importancia para a Arquitetura e o
Urbanismo.

a nogéo de regionalismo. Em seguida, a pesquisa Para ilustrar o papel do Legado:
procura aprofundar as questdes acerca do papel A 111331'0r ])g\zjragc1'111c;xlllsl(11'7{de[11 p;)r cz;slorcs,. dcscogcréar gumei rcggio seh agem dto n()rL.cl do Qanada’. Situz?gg
. L A . no Parque Nacional Wood Buttalo, a barragem mede 850 metros de comprimento, muito maior que a média

social da memodria, tomando como referéncia teorias rqu ’ ; A beids e o P e q
d N q laci q q considerada para um trabalho desse tipo. A construcao teria comecgado nos anos 1970, descoberta quando

a pr.eserva.gao e do re.stau ro, re ac!o.na 0os _a estudos tentavam medir, com a ajuda de fotos por satélite, o derretimento do permatrost. A barragem ja era visivel em
da psicologia que analisam a memdria da cidade fotos da Nasa do inicio dos anos 1990. Varias geragdes de castores trabalharam na construcdo, que continua a
através das lembrangas de seus velhos habitantes. 4. Rossi, op. cit., pp. 10. aumentar.” (Noticia publicada em jornais, acesso 28/06/2019).
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capitulo 1 - cidade






Veneza e a Morfologia Urbana

“Veneza, cidade que até os italianos a visitam como se fossem
estrangeiros. (...) Uma cidade turistica diferente de qualquer outra,
porque existe um reino imaginario do qual esta cidade ¢ a

capital. (..) Uma cidade habitada por edificios,

edificios ameacados de extingao. (...) A cidade que um dia desaparecera.
Veneza, o nosso Titanic em camera lenta’

Susan Sontag,. Letter from Venice/Giro turistico senza guida; 1983

Sobre a decisao de reconstrugéo do Teatro La Fenice
na sua configuragao primitiva (comera, dovera),
Aldo Rossi refere-se a reconstrugao da Torre de

San Marco apds o desmoronamento ocorrido em
1902. “E a unica escolha sensata para Veneza. (...)

Se Roma perde um monumento ¢ um drama, mas
Veneza ndo é cidade de grandes monumentos,

¢ composta de pequenos episodios.”®

Uma das primeiras coisas a se considerar sobre

Veneza € a sua toponimia. Os nomes que deram aos

lugares. Regidos pela divindade local, aquela relagéo

singular, mas universal que existe entre certa

situacao local e as construgdes que se encontram

naquele lugar. O locus em Veneza é claramente

percebido. Seu tragado “pletorico” esta ma_is proximo 5. Almeida, O “construir no construido”
das nossas atuais favelas do que aquela cidade de na produc¢ao contemporanea: relagoes
colonizagéo européia nas Américas. entre teoria e pratica, 2010; pp. 208.
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6. Desambiguacéo da palavra corte:

néo se refere a um ‘corte’, do verbo
cortar. Mas sim a uma ‘corte’ do
Latim cors, antigamente cohors
(patio cercado), composto de
com + hortus (junto ao jardim).

Essa peculiaridade € percebida ao se caminhar por
suas ruas. Sao como os personagens da pecga

O Aulo da Barca do Inferno (1517), divididos entre as
categorias de tipo ou alegoria. Os personagens-tipo
— O Fidalgo, O Sapateiro, O Enforcado, etc. — que
personificam classes sociais € comportamentos
tipicos aludem a essa nomenclatura descritiva e
caracteristica de cada lugar. Como por exemplo em
Séo Paulo, a Rua da Quitanda, a Rua do Tesouro,

a Ladeira Porto Geral, ou o Viaduto do Cha. Também
a Rua Direita, inicialmente chamada “Direita a Santo
Antonio”, ou “Direita a Misericordia’, sempre em
referéncia aos templos religiosos. Por outro lado,

o Largo da Concérdia, por exemplo, poderia
representar um personagem-alegorico.

Com o sistema de sesticre (pois, seis distritos),
existem inumeros nomes para as ruas em Veneza.
Para além dos rios e canais navegaveis, as ruas séo
chamadas calle, do latim callis (“caminho”).
lFondamenta séo ruas que correm ao longo de um
canal; a riva, quando séo substancialmente mais
amplas. Os rami séo ruas sem saida que muitas
vezes terminam em um canal. A ruga € onde se
viam inumeras lojas. A salizada, que significa
pavimentagao, foram ruas pavimentadas primeiro.
O sotoportego (“debaixo do pdrtico”) € um pedaco
de rua que fica localizado abaixo das casas. A via,
como a (Unica) via Garibaldi, construida no século
XIX, no mesmo periodo em que foi criada a Strada
Nova, também Unica, sdo ruas mais largas que
conectam pontos importantes da cidade. Os rioterra
séo os canais subterraneos, resultado das obras de
aterros que ocorreram ja no século XIV, e aumenta-
ram a area de pedestres. A mesma coisa para a
piscina, superficies de agua que serviam de banho
ainda no Renascimento.

A Unica praga de Veneza € a Piazza San Marco,
com duas piazzelle ao lado. O resto do sistema

de espagos livres séo os campi, em memoria da
vegetagdo com arvores e animais, muito presentes
no passado, e pequenos campiclli, se menores. A
diferenga com as corli € que estes geralmente tém
apenas uma entrada e saida. Campo e corle séo
elementos fundadores da histéria de Veneza. ©

Outros autores aparecem na mesma linha metodold-
gica introduzida pela elaboragéo do conceito de fato
urbano de Rossi. Deve-se destacar agora, sobretudo,
a importancia do desenho da cidade, afinal, o estudo
dos lotes e dos quarteirdes urbanos € capaz de
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Calle drio la Chiesa e Calle a lianco la Chiesa (“Rua que segue a lgreja’
e “Rua ao lado da Igreja”) em Veneza, 2021.

explicar a histdria das classes sociais, ‘extraidas do
concreto da historia.”? A morfologia urbana, nesse
sentido, € um poderoso instrumento de pesquisa
das formas de um fato urbano. O arquiteto e
professor José Claudio Gomes, formado pela
FAUUSP, dedicou muito trabalho nesse campo.
Em suas Aproximacoes a Forma Urbana, pesquisa
realizada entre 1993 e 1996, na UNESP de Bauru,
onde também lecionou, José Claudio busca
identificar certas leis e padroes recorrentes na
organizagao da cidade.

De uma maneira muito simples define trés formas
distintas presentes na cidade, as quais podem ser
classificadas em: forma fixa, forma fragmento e
forma ativa.

A forma fixa, que pelas suas dimensoes, estrutura ou
funcgéo social imp&e, no seu conjunto, uma perma-
néncia e estabilidade que qualquer alteragcédo numa
parte implica em radical alteragéo do todo (e.g. a
maioria dos monumentos, a Praca dos Trés Poderes
em Brasilia). A forma fragmento ou informe pode ser
facilmente entendida como a dissolugéo da forma
fixa, onde néo sédo mais autossuficientes, e a parte
prevalece sobre o todo. (e.g. bairros residenciais da
alta burguesia, Memorial da América Latina em
Séo Paulo).

Por ultimo, na forma ativa, elementos constitutivos se
articulam em equilibrio dinamico, permanentemente
instavel, conseguindo uma totalidade aberta e ao
mesmo tempo ordenada.

24

8. Gomes, Aproximacoes a
Forma Urbana, 1996; pp. 18.

9. Rossi, op. cit., pp. 25.

7. Rossi, op. cit., pp. 154. 10. Rossi, op. cit., pp. 26.

“Exemplos deste modelo formal sdo numerosos e
frequentes na cidade pré-industrial. No Brasil
colonial, Ouro Preto, Mariana, Sabara, etc., em
alguns tragmentos urbanos pontuais e localizados
que, por razoes historicas ou outras, permaneceram
estaveis, a margem das alteracoes urbanas: o

distrito madeireiro da rua do Gasometro ou o setor
das antigas tabricas na Mooca, em Sao Paulo, a parte
baixa da Vila Falcao, em Bauru, etc., sao exemplos de
formas urbanas que ainda guardam certo equilibrio
entre sistemas funcionais (modos de vida, usos e
atividades), sistemas espaciais (editicios da mesma
tamilia tipoldgica) e sistemas de infraestrutura
(redes e servigos urbanos)” 8

Essa leitura da forma em relagao as partes e o todo
também foi empregada por Rossi na abordagem das
questdes tipoldgicas. Afirma que o tipo vai se cons-
tituindo de acordo com as necessidades e com as
aspiragbes de beleza; unico, mas variadissimo em
sociedades diferentes. Elementos tipicos podem ser
encontrados em todos os fatos arquitetonicos. O
tipo € anterior a situacao, forma e distribuigéo das
partes. ?

O tipo € constante, porém com caracteristicas de
necessidades que reagem com a técnica, fungdes,
estilo, carater coletivo e momento individual do fato
arquiteténico. Segundo Rossi, todos os tratados de
arquitetura também sédo tratados de tipologia e

ao projetar € dificil distinguir os dois momentos.
“Nenhum tipo se identifica com uma forma, mesmo
sendo todas as formas arquitetonicas redutiveis a
tipos”. 1 Modelo é um objeto que deve ser perfeita-
mente copiado e repetido tal como €, tudo € preciso
e dado. No tipo, cada um pode conceber obras que
ndo se assemelhardo entre si, tudo € mais ou menos
vago (Quincy, 1832).

Figura expoente e um dos pioneiros deste contexto
tedrico, os estudos realizados em Veneza pelo
arquiteto e professor italiano Saverio Muratori,
Studi per una operante storia urbana di Venezia
(1959-1960), séo referéncia fundamental para a
investigacao da morfologia urbana. Ligado ao
programa estatal de construgéo de habitagéo
social INA-Casa, em Roma, Muratori defende,
principalmente, a cidade como modelo tnico

e “trabalha com a histdéria” como continuagao

da chamada “histdria operante”, na construgao
da sua metodologia.
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Em 1959, o Ministério de Obras Publicas langa um
concurso para o distrito de Barene di San Giuliano,
em terraferma, parte continental da lagoa de
Veneza. Era prevista uma area residencial de 38,5
hectares, envolvendo-a com zona de circulagéo,
comércio, escritdrios e areas de lazer, o objetivo
era conecta-la a Mestre e ao porto de Marghera
para formar uma unidade. Para realizar o projeto,
Muratori convoca seus alunos e langa méo de seus
estudos em Veneza, que refletem diretamente

no seu projeto final, polémico e motivo de muitos
ataques pelos criticos e arquitetos da época. 1!

“Qualquer apelo a realidade e a concretude resolve-
-se, porlanto, como um apclo a historicidade, uma
historicidade nao teorizada, mas positiva, cfetiva,
vista ¢ compreendida nas estruturas ¢ [uncoes
existentes” 12 Muratori elabora o que ele chama de
Método Positivo, isto €, “partir daquilo que existe”, da
compreenséo das suas possibilidades e valor, do
campo magnético de uma cultura, interpretados e
conectados. Interessa a ele o nexo coesivo entre as
partes e a relagdo com os assentamentos. Assim,
uma crise dos transportes pode significar uma crise
de todo o assentamento.

Em seus estudos, Muratori divide a histodria da cidade
em trés momentos principais: Arquipélago, Continua
e Unitaria.

A cidade arquipclago, compreendida pela formagéo
original pré-dogali (anterior a Republica) dos
séculos VII-VIIl, ¢ marcada, como o préprio nome
diz, por aglomeragdes espontaneas e fortemente
excéntricas, numa area vasta ainda alagada,
mantendo cada nucleo autbnomo em seu préprio
isolamento. Estima-se uma populagéo de 10 a 15 mil
habitantes. E o caso da regiao da Mendigola, Rialto
e Bragora. A Igreja SS. Sergio e Baco (atual San
Pietro di Castello) e a Basilica di San Marco se
instalam nessa época.

Ainda nesse momento, com uma populagéo
estimada de 25 a 30 mil habitantes, o século IX

€ marcado pelas corti affiancate (“cortes laterais”),
pequenas pragas inseridas num conjunto habitacio-
nal, um centro local de vida social. Ja no século X,
com 40 a 50 mil habitantes, acontece o desenvolvi-
mento dos campi quadrangolari. Esses nucleos nao
sdo mais tecidos lineares organizados em lunghezza
do século precedente (com breves fileiras em
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11. Apresentado como um projeto
dividido em trés fases:

Lstuario I, que representa a cidade
arquipélago, recebe mengao honrosa;
Estuario I, representa a Veneza gética;
Estuario I, que ganha o prémio, deve
ser entendido como a soma das duas
propostas anteriores, sintetizando a
cidade unitaria gragas a uma linha
transversal de equipamentos e
servigos paralela a orla.

12. Muratori, Studi per una operante
storia urbana di Venezia, 1959; pp. 36.
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desenvolvimento constante dispostas nas

laterais das corti ortogonais ao rio e alternados a
calli, como S. Margherita, S. Polo e S. Barnaba; sao
nucleos com os grandes campos paralelos a area
construida, com a igreja posta em um dos capi
dello schiecramento (“lados principais do conjun-
to”), como SS.Apostoli, S. Moise, S. Zaccaria. 13

Aqui, se retoma a ideia da cidade como
arquitetura e vice-versa. “A corle passando nos
organismos multiplos [da cidade], a sala passando
na célula habitativa [da casa]”*

A cidade continua (depois do século Xl até a

crise do século XIV) marca o inicio da urbanizagéo
e constituicao da sociedade comercial e industrial
da época, e o desenvolvimento da cidade em
metropole. Contexto de crise de inflagéo,
expansao econdmica pro Oriente, e hegemonia
da Serenissima Republica, estima-se que em
Veneza habitavam mais de 200 mil pessoas

no século XV. “A esta nova fase corresponde

uma cidade saturada e agora tendendo a uma
conformagédo continua, mas nédo centralizada,
visto que a centralizagdo € um fenémeno proprio
da organicidade. A Veneza gdtica é uma cidade
pletdrica (ndo organicamente céntrica)”1®

Contexto da construgao do Palazzo Ducale
(977 - 1173) e consolidagdo do eixo econdmico-
administrativo Rialto-S.Marco. Também da
construgéo da Fondamente Nove (industria),
Riva degli Schiavoni (porto) e Zattere
(depdsitos). Dois efeitos séo proprios desse
momento: escavagao e aterro de rios (formagéo
dos rioterra) e a construgao das pontes estaveis
em arco. Com a criagéo do arco ogival, proprio da
idade gotica, se faz possivel o movimento dos
pedestres por toda a cidade, estabelecendo a
conexao aquatica-pedonal. Sendo que antes as
pessoas tinham que pagar uma taxa para
atravessar o rio, através de pontes improvisadas
por barcos.

Segundo Muratori, tratava-se de uma técnica
generalizante (modulos genéricos, ritmos
iterados), com solugdes padronizadas. A maquina
urbanistica tardo-gética, “devido a uma excessiva
preocupacao com a praticidade, cai na mecanica
esquemalica, com o perigo de sulocar aqucla
humanidade mais quente e rica de que a cidade
era tao vividamente dotada’. 1
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1 FASE: SEC. XI-XIT

Situagdo do Quartieri di S. Bartolomio nos
séculos XI-XII, exemplo de formacéo pelas
corti athiancate.

TAV. v
QUARTIERE DEI SS. APOSTOLI
Saala 1 : 1000

SITUAZIONE NEI SEC. XI-XII (tratti in nero)

Situagédo do Quartieri di SS. Apostoli nos
séculos XI-XII, exemplo de formagéo pelos
campi quadrangolari.

13. Muratori, op. cit., pp. 29.

14. Idem, pp. 35.

15. [dem, pp. 31.

16. [dem, pp. 32.

17. Muratori, op. cit., pp. 32.

Miracolo della Croce a Rialto, Vittore Carpaccio, 1496.

Em Veneza o godtico € tardio, ja com problemas
renascentistas. A cidade unitdria é a cidade do
Renascimento (século XV a XVII), caracterizada
por Muratori como um periodo de renovagéo
capilar. “I precisamente nesta onda de interesses
analiticos e mecanicos predominantes que

os caracteres reativos individuais sdo mais
manifestos, reagindo ao esquematismo modular
gencrico de acordo com 0s recursos mais inti-
mos ¢ originais de uma conscicncia civilizada,
cuja individualidade universal ¢ apcnas uma
manifestacao da irreprimivel organicidade
unificadora da vida.” ¥

Momento em que ocorre a construgéo das
Scuola Grande, Fondacos, da Ponte Rialto, da
Basilica dei Frari, SS. Giovanni e Paolo. De
centro militar e religioso, San Marco passa para
centro da sociabilidade. Observa-se a
diferenciagéo de cada elemento (campo, quar-
tieri, canali, etc.) e uma mistura homogénea

de unidade e multi-centralidade, mais parecida
aquela cidade nuclear dos séculos X e Xl (Tor-
cello, Murano). Quanto a cidade ganha em uni-
dade e individualidade, perde em elementaridade
e estandardizagao serial.
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Segundo Muratori, a crise de Veneza é formulada
através da nossa mentalidade intelectualista, e

dos notados equivocos do positivismo, isto €, ‘que se
possa sem danos mudar as pegas velhas com pegas
novas”, pressupondo uma genérica uniformidade de
funcionamento em estruturar técnicas de origens
diversas. Embate entre T¢cnica Gendrica
Transcendental vs. Técnica Historica Concreta. 18

“Com cleito, a léenica cdilicia residencial vencziana
¢ a lécnica da participacao por exceléncia.” 12
Concentragao de universal e individual, tipico e
singular, publico e privado. O autor também se apoia
em um movimento de oposigbes para descrever a
cidade, oposicOes as vezes paradoxais. Usa termos
como: unidade-distingéo, pluralidade coordenada e
polifonia de interesses. Ainda, destaca alguns pontos
particulares na arquitetura veneziana: unidade da
forma-estrutura, maxima simplicidade, clareza de
volume e contorno, luminosidade dos materiais
(intonaco), dosagem dos ritmos e elementos.

Igreja de Santa Sotia, Veneza; 2022.
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18. “Venceza, portanto, cmbora
afirmando na sua grandiosa produgao
industrial ¢ economica, os métodos

de esquematizacao quantitativa em
scrie, reage com um sentido de limite,
com um sentido de unidade organica e
qualificacao individual. Dai que S. Sofia,
que ¢ o distrito mais manifestamente
plancjado com modulos gencricos e
nivelados, represente um caso extremo
de uma gama viva de caracteres
diferentes, em que o cardacter
ambiental, isto ¢, a formacao
tradicional, floresce numa variedade de
expressoes de uma substancia ¢
linguagem comuns. Basta pensar na
organizagao das calli publicas
alternando com as calli de servico
comum, aincda mais no sistema de
Ruga Duc Pozzi, dos pequenos patios
entre o Rio di S. I'elice ¢ a Calle
Racchelta para encontrar a veia
individual mais feliz de Veneza.”
(Muratori, op. cit., pp. 32-33).

19. “Veneza, nascida numa cra
longinqua sobre o eco de uma
civilizacao antiga que agora acabou,
crescida em idades diferentes e
estabelecida em épocas de crise,

no entanto, de orientacdo antitctica,
esta em luz e ainda mais na sombra,
tdo unitaria, homogénea ¢ concordante
no seu cardcter latino.”

(Muratori, op. cit., pp. 33).

Quarticri di S. Sofia ¢

di S. Catarina:

hipotese da situagao edilicia
na ldade Gética;

na situagéo atual aos
estudos em 1959; e

na situagéo atual em 2022.

IPOTESI DELLA SITUAZIONE EDILIZIA
NELL'ETA GOTICA

—r'*‘"l—‘l“‘_l_’_l
ot "JLL!JJH[ J:F_:gf_'gf N
N wﬂﬁjﬁH HL ]
‘F’—D:D

NECE[”IT ?P__'@ "}

bt H.(Hﬂi 17
/ Uﬂmﬂﬂr’iu
I}

TAV. IX

UARTIERL
DI S. SOFIA E DI S. CATERINA
Seah 111000

SITUAZIONE ATTUALE

’IFT‘J
i T

L“ifﬂm E*“'
' 'H"IHF;F g}% e



Para concluir, devemos notar uma contradigéo
em Veneza: a sua leggerezza (leveza). Uma
das fabulas de Esopo, O carvalho e o bambu,
sintetiza essa contradigéo. 2° Aqui, vale
reiterar a importancia da histdria e do sitio
para entender a cidade e a arquitetura. Pois
quando se observa o Palazzo Ducale, com
suas grandes aberturas e linhas flutuantes, €
possivel enxergar os pilotis modernos. Claro
que ndo ha uma planta livre, mas longos
corredores livres. Esse carater muito particular
se torna mais evidente se compararmos com
o Palazzo Vecchio 2, em Florenga, ou o
Palazzo d’Accursio, na Bolonha. A explicagéo
tem a ver com a defesa do territdrio e
também com a geografia. Pois as cidades

no continente estavam mais susceptiveis a
ataques inimigos, enquanto Veneza sempre
esteve protegida pela lagoa, o que possibilitou
uma arquitetura mais leve.
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20. “Conta uma antiga [abula, quc um
carvalho, gabava-sc dc sua [or¢a-propria,
desdenhando da aparente sem-forca-propria
do bambu. Agoitados por uma incremente
tempestade, o bambu curvou-sc aos ventos da
intempcric, cnquanto o carvalho alrontava as
[or¢as da nalurcza. Passado o lemporal, o
bambu scguia dc p¢, sustentado por suas
prolundas raizcs antc o vendaval. O carvalho?
Tombou, pcreceu com suas raizes expostas,
arrancadas do solo pcla furia dos ventos.”
(texto da internet).

21. “(...)embora privilcgiassc associacocs
morais, cm alguns momenlos, Ruskin faz
tambc¢m associagocs de cunho psicologico

ao comparar, por cxemplo, os matacacs cm
balango do Palazzo Vecchio, de I'lorenga, a um
cenho franzido.” (Maria Lucia Bressan Pinheiro,
em John Ruskin ¢ As Sete Lampadas da Ar-
quitetura — Algumas Repercussoes no Brasil,
2008; nota 31 pp. 39 [cap. lll, & VII, pp. 76]).

Le Corbusier segurando o Palazzo Ducale
(Imagem retirada do livro Elements of Venice
de Giulia Foscari, produzido na ocasiéo da
142 Bienal de Arquitetura de Veneza, pela
curadoria de Rem Koolhas em 2014); em
comparagéo ao Palazzo Vecchio, em Florenga.
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Cidade como Organismo e a Questao da Escala

O termo “orgénico’, bem como, o seu contraponto,
“racional’, sdo alvos de alguns mal-entendidos,
segundo Rossi. Uma analogia possivel, bastante
difundida também, e muito eficaz, € a da cidade
como organismo vivo. Fala-se em fluxos, vias
arteriais, crescimento organico, tecido urbano, etc.
Por seu carater brilhante, essa terminologia passou
rapidamente dos estudos sérios aos profissionais
liberais e ao jornalismo. 22 Muratori também usa
dessa terminologia, quando fala dos organismos
multiplos da cidade como 6rgéos de um maior
Organismo.

Se estabelece um paralelo entre cidade e organismo
humano, baseado na hipdtese funcionalista de
assimilar a cidade a um drgéo e de admitir que a
fungao constitui a forma do préprio 6rgao. Por outro
lado, afirma Rossi, “falar em urbanismo racional é
redundancia’”

O conceito de organicismo na arquitetura foi for-
temente defendido por Frank Lloyd Wright (1867—
1959), notado como o pioneiro dessa ideia, de que
as construgdes devessem se integrar ao maximo
com seu terreno e seu entorno. A imprecisao do
termo se deve, muito provavelmente, pelo fato de
haver a prépria natureza como referéncia. Seja a
flora, a fauna, ou a paisagem, as formas da natureza
séo infinitamente variadas. Relagdes de simetria e
assimetria, linhas retas e curvas, o aproveitamento da
luz natural, ou o uso cru dos materiais, etc. séo fortes
caracteristicas deste tipo de arquitetura.
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22. Rossi, op. cit., pp. 46.

23. “I" tlempo para quc as pessoas e
revoltem contra uma situacao quc as
condcna a viver confinadas cm latas
dc sardinhas, da mecsma mancira quc
as galinhas c os coclhos cm gaiolas,
quc sao totalmentc cstranhas a sua
naturcza.” (Hundertwasser, Manifesto
cdo mofo contra o racionalismo em
arquitetura, 1958).

24. Ruskin, A Lampada da Memoria,
1849; pp. 80.

Podemos citar aqui Antoni Gaudi, Alvar Aalto,
Friedensreich Hundertwasser, Fernando Higueras,
Aldo Van Eyck, os Metabolistas japoneses, entre
outros. Poderiamos citar, ao invés, a arquitetura
vernacular. O arquiteto austro-americano Bernard
Rudofsky publica em 1964 o livro Arquitetura Sem
Arquitetos (A Short Introduction to Non-Pedigree
Architecture), baseado na exposigdo homénima do
MoMA de Nova York, em que fornece uma demons-
tracéo da riqueza artistica, funcional e cultural da
arquitetura vernacular.

Ha um denominador comum a cada um desses
projetos, pois apresentam uma reacao a arquitetura
moderna puramente racionalista, utilitarista ou
funcionalista. Em 1958, o arquiteto austriaco
Hundertwasser escreve o Manifesto do molo contra
o racionalismo em arquitetura, como uma critica a
construcao utilitaria e a perda da relagao das
pessoas com a obra, tanto da parte do morador,
como da parte do pedreiro e do arquiteto. 23

Apesar da imprecisao dos termos, podemos observar
em certos projetos uma relagdo mais intima com a
natureza. Pois, € bem sabido que a arquitetura
classica sempre buscou inspiragées na natureza,
entretanto, com uma tendéncia a mimese. Podemos
dizer que existem diferentes graus de simbiose na
aproximagao da arquitetura e natureza. Seja em seus
processos figurativos ou abstratos, algumas aborda-
gens tentam encontrar um ponto de reconciliagao
entre bindbmios como dentro e fora, artificio e
natureza, tradigdo e modernidade.

Por exemplo, € evidente essa relagéo no caso de
Gaudi (1852-1926), onde as colunas muitas vezes
lembram uma ossada gigante. Gaudi € organico, mas
além disso, ha uma fantasia mérbida em sua
arquitetura. Por outro lado, quando olhamos os
desenhos de um outro arquiteto espanhol, Fernando
Higueras (1930-2008), € possivel notar também
uma relagao intima com a natureza. Mas ha um
esforgo monumental para se camuflar e uma
delicadeza sutil em suas estruturas, rara dominagéo
da “dureza bruta das novas talhas” 24

Nzo é facil encontrar um padréao de estilo, mas sim
do uso dos materiais, que se adequam as situagdes
e programas especificos, ou do uso da luz zenital.
Assim, cada obra acaba sendo muito particular, mas
que se conectam pela relagéo profunda com a
natureza, ora em simbiose, ora em contraste.
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Ora se mimetizando, ora se fechando e liberando o
caminho para a natureza entrar.

Higueras faz parte de uma segunda geragéo de
arquitetos, muito influenciada pela primeira

(Le Corbusier, Frank Lloyd Wright, Joseph Albers,
Walter Gropius, etc.), que receberam uma formacgéo
diretamente vinculada a estas novas metodologias,
baseada na Escola Ativa, um dos principios basicos
sustentados pela pedagogia de Froebel.

Essa relagédo tem raizes na sua infancia. Filho de
professora, a educagéo recebida do Colégio Estudio
reflete a metodologia educativa do Instituto de Libre
Enscnanza. Nao a toa, Higueras foi célebre no
projeto de escolas, por exemplo a Escola Aljarafe,

em Sevilha ou a sede em Aravaca do proprio

Colégio Estudio, no qual estudou quando crianga.
Contexto das pedagogias progressistas, de Froebel
a Montessori, passando por Giner de los Rios (na
Espanha), “todos os educadores que propuseram
uma nova forma de ensinar colocaram em crise o
espaco arquitetonico onde o ensino se desenvolve.”?3

O termo organico € na pratica um tanto genérico.
Falar em arquitetura organica nao é muito preciso.
E necesséria uma dose de romantismo. Ou uma
critica romantica. Ha um desejo pelo Sublime,
‘aquela nogéo de empatia associativa entre o
homem e a natureza” (Ruskin). Entretanto, a ideia
da cidade como um organismo é bastante
convincente, se pensarmos nela como um
conjunto de sistemas interdependentes. Assim
como também, falar em figuras de linguagem e
refletir sobre as partes e o todo, nos fornece
imagens interessantes para pensar a arquitetura
e a cidade.

Por isso a questao da escala € tao importante. Um
filme realizado pelo casal de designers americanos
Charles e Ray Eames, que também foram muito
influenciados por essa primeira geragéo de
arquitetos, chama-se Powers of Ten (1977).

O curta-documentario descreve a escala relativa do
Universo de acordo com uma ordem de magnitude
(escala logaritmica) baseada em um fator de 10,
primeiro expandindo-se a partir da Terra em diregéo
ao universo, depois reduzindo para dentro até que
um unico atomo e seus quarks sdo observados.

E curioso notar um certo efeito de semelhanca
entre o macro € o microscopico.
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Um “arranha-infernos’, como Higueras gostava
de se referir ao projeto de um estudio que fez
em sua casa, em Madrid, 1972. Hoje, sede da
I'undacao F'ernando Iiguceras.

25. Campa € Berna, em

Fernando Higueras, Incursiones Concurso para edificio polivalente
en el sur. £l Colegio Aljarafe, em Montecarlos, Higueras, Sufier e
2015; pp. 4. Mird, 1969.
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Se pensarmos entdo, que existe mesmo um feno-
meno que funciona tanto na escala dos planetas
quanto na escala das particulas, e se pudéssemos
chamar esse efeito de escala, poderiamos estabele-
cer um paralelo com a mecanica quantica. Area que
estuda os sistemas fisicos cujas dimensdes rompem
com a escala atdmica, tais como moléculas, atomos,
elétrons, prétons e outras particulas subatomicas,
embora também possa descrever fenémenos
macroscopicos em diversos casos. E propicio
mencionar a contribuigéo do fisico e professor
norte-americano Richard Feynman (1918-1988)

ao campo da mecéanica quantica. 26

Apesar do amadorismo com que se estabelece
essa conexdo, € interessante pensar na escala do B
tempo, e uma possivel relagdo com as ciéncias
exatas, onde trabalham com terminologias como
infinitas histdrias, ou integrais de caminho. Pois da
mesma forma na arquitetura, buscamos chegar a
solugGes e a antecipar situagdes que se utilizam de
métodos similares — iterativos, comparativos,
historicos — onde séo coletadas o maximo de
informagdes com potencial de contribuicéo, e se
analisam os caminhos e as histdrias possiveis, no
passado (leitura) e no futuro (projeto).

Cenas do curta-documentario Powers of Ten, Charles e Ray Eames, 1977.

A

26. ‘O mctodo de I'eynman tem a virtude de nos dar uma imagem vivida da maquinaria quantica da naturcza
em acdo. A ideia ¢ que o caminho de uma particula no espaco geralmente nao ¢ bem detinido na mecanica
quantica. Podemos imaginar um clétron movendo-se livremente, digamos, ndo apenas viajando em linha reta
entre A e B, como sugere o senso comum, mas tomando muitos caminhos em ziguc-zague. eynman nos
convida a imaginar que o elétron de alguma forma explora todos os caminhos possiveis e, na auséncia de uma
observacao de qual caminho ele percorreu, devemos assumir que todos esses caminhos alternativos
contribuem de alguma forma para a realidade. Assim, quando um clétron chega a um ponto no espago —
digamos em uma tela — muitas historias diterentes devem ser integradas para criar esse unico evento.

A chamada ‘integral de caminho’ de Feynman, ou a abordagem da ‘soma sobre historias’ para a mecanica
quantica, estabelece essa ideia notavel como um procedimento matematico. Permaneceu mais ou menos uma
curiosidade por muitos anos, mas como os lisicos levaram a mecanica quantica ao scu limite — aplicando-a a
gravitacdo ¢ até a cosmologia — a aproximacao de I'eyvnman acabou por oferecer a melhor ferramenta compu-
tacional para descrever um universo quantico. A historia pode julgar que, entre suas muitas contribuicoes
notaveis a tisica, a formulacdo da mecanica quantica por integrais de caminho ¢ a mais importante.”

(Paul Davies, 1994, na introdugéo de Fisica em Seis Licoes, edicédo de 2001. Nesta obra, foram adaptadas seis
palestras de Richard Feynman, proferidas nos anos de 1961 e 1964, para as turmas de calouros e de segundo
ano no Instituto de Tecnologia da Califérnia)
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Interessante notar aqui como o design que Rossi emprega, justamente, se utilizando das formas puras
ao redesenhar a cafeteira Moka, € praticamente o mesmo empregado no design do Teatro do Mundo.
Escalas diferentes, mesmo desenho.

Sobre relagdes de escala: Veneza sobreposta a Cidade Universitaria da USP, em S&o Paulo.

Arranha-céu Horizontal na China, Higueras e Manterola, 2005.
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Questao das Origens

O interesse por uma arquitetura primitiva pode ser
encontrado, ainda no século XIX, nos escritos de
Gottfried Semper (1803-1879) sobre a cabana
caribenha e sua possivel influéncia na constituigéo
dos templos gregos, dada a similaridade de solugdes.
Apesar de rejeitar essa hipdtese, seus escritos sobre
os elementos da arquitetura representam uma das
bases para o desenvolvimento da arquitetura
moderna.

Em meio a essas problematicas todas, como as
questdes do lugar, dos tipos e da escala, surge a
questao da origem. Otilia Arantes, em O Iugar da
arquitetura depois dos modernos (1993), atualiza
esse debate ao trazer o conceito de “regionalismo
critico’, ou uma arquitetura de “retaguarda’, recapitu-
lando Frampton, e os estudos de Alexis Tzonis e Liane
Lefaivre. Uma arquitetura que se apresenta como
resisténcia, ora como monumental, ora como
regionalista.

44

“Ser original es volver al origen”

Higueras em referéncia a Gaudi

’aisagismo da arca cnvoltoria da Acropolc,
Dimitris Pikionis, 1957.

Cabana caribenha, Gottfried Semper,
The Great Exhibition, Londres; 1851.

27. Tzonis e Lefaivre, Architecture
and Identity in a Globalized World,
2003; pp. 1.

28. Idem.

29. “No mundo classico, a vida urba-
na sc confundia com a vida nacional:
o sistema municipal na Antiguidace
se identifica, pois, com o sistema
constitucional. Roma, estendendo
sua dominacdo ao mundo mediter-
raneo, faz das cidades os pontos do
seu sistema imperial; esse sistema
sobrevive as invasoes germani cas

e as invasoes arabes, mas a cidace
muda completamente de tuncao.”
(Rossi, op. cit., pp. 125).

30. Idem, pp. 36.

Segundo a dupla de autores, a nogéo de regionalismo
critico remonta a criagéo dos templos e a formacao
de regidoes na Grécia Antiga. Contexto politico de
controle e competigéo entre as polis € suas colbnias,
se usou elementos da arquitetura para representar

a identidade da ocupagao de um grupo em deter-
minada regido. “Dorico, Jonico e Corintio, ndo eram
termos abstratos e decorativos. Eles se originaram
no contexto historico concreto de fissao e tusao’ de
regioes e identidades e o seu uso frequentemente
carregado de signiticados politicos complexos,
torjando identidades e relacoes interregionais.” 2%

A mais explicita referéncia ao regionalismo pode ser
encontrada na Antiguidade. Em De Architectura,
Vitravio reconhecia o conceito de regional na pratica
edilicia. Foi um materialista influenciado pela filosofia
de Lucrécio. A diferenca entre os “tipos” de constru-
¢Oes (genera aedificiorum) pode ser encontrada em
diferentes regides (regionum) resultado de meios
fisicos diversos, e as caracteristica variadas de uma
casa ordenada pela Natureza (proprictates locorum
ab natura rerum ... constituere aedificiorum
qualitates...). 28

Obviamente a conexao entre o ambiente, os grupos
e os edificios, chega a conclusdes contraditdrias.

O ideal politico de uma regra universal € o oposto
disso. Como cientista, Vitruvio buscou entender e
explicar o fendmeno da arquitetura e, ao desenvol-
ver o conceito de regional, reconhece a identidade
e diversidade de varias arquiteturas. Por outro lado,
aspirava fazer parte da Liga Romana de intelectuais
do seu tempo que estavam construindo a identidade
hegemonica do Império Romano. Assim, em um
movimento ciclico, a arquitetura classica romana,
depois de reconhecer as diferengas regionais,
legitima o canone classico, e assim por diante. 29

Ao falar sobre a Roma antiga, Rossi confirma essas
contradigdes: “..) da cidade de tipo agrdrio a forma-
cao dos grandes espacos publicos da idade imperial
e a consequente passagem do imovel republicano
com patio a tormacao das grandes ‘insulae’ da plebe.
Os enormes lotes que constituem as ‘insulae; com
uma concepcao extraordingria da habitacao-bairro,
antecipam os conceitos da cidade capitalista moder-
na e da sua divisao espacial. E mostram também sua
disfuncao e sua contraclicao.” 30
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A Casa dei Crescenzi € um peculiar exemplo
dessas contradigdes. Construida em Roma,
entre 1040 e 1065 pela familia Crescenzi, muito
depois da queda do Império, como uma forma de
resgatar a gléria daqueles tempos, nos mostra a
atitude, novamente, de buscar referéncias locais
e regionais. “Lventualmente a romanita na arqui-
tetura vai triunfar, mas nao associada a eman-
cipacao dos cidadaos de Roma. Em um outro
giro historico, assumira exatamente o oposto. Se
tornando a arquitetura de afirmacao para quem
quer dominar o mundo, vai ser adotada para
legitimar o Renascimento e o Absolutismo na
Europa, constituindo a identidade despotica.” 3t

E isso se repercute até hoje. Assumido como

um ‘esforgo paradoxal de retorno as fontes sem
deixar de ser moderno’”, para Otilia, tal regio-
nalismo, em reagao a nova monumentalidade
palladiana e ao Estilo Internacional, néo estaria
sob o “patrulhamento conservador caracteristico
do populismo e do regionalismo sentimental”. 32
Para tanto evoca uma tradigéo que viria dos anos
20, em especial de Lewis Mumford, que op&e

a interacao existente entre a cultura popular e
seu lugar de origem, as construgdes do nouveau
riche americano, com suas fachadas imperiais.
Mumford faz uma critica precisa sobre a aborda-
gem do regionalismo no contexto dos naciona-
lismos, préprios da Segunda Guerra, e em como
a apropriacéo das caracteristicas locais € um
apelo ao folclorismo na arquitetura, fazem parte
da estratégia de construgéo da identidade ariana
da Alemanha nazista. 33

QOutro perigo da formula regionalista, nos alerta
Tzonis e Lefaivre, € o risco da commodification
representada pelo kitsch e pelo ecletismo
historicista, ou da “disneyficacéo da tradigéo’,
que nada mais € que, segundo Frampton, uma
‘iconografia consumista disfargada de cultura™4+
Fazem referéncia a uma arquitetura vulgar, do
“genius commerciale” (ndo do locus), voltada
principalmente para o entretenimento e turismo,
que acaba criando simulacros de lugares.
Parques tematicos, motéis, lojas de conveniéncia,
etc. A colega de turma, Lahayda Dreger, fez seu
trabalho final de graduagéo sobre a construgéo,
pela IURD, da réplica do Templo de Saloméo, no
bairro do Bras, em Séo Paulo, entre 2010 e 2014,
no qual expde essa problematica.
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Intcrior of Caius Martius’ [ lousc, a casa com
patio romana (domus) imaginada por
Lawrence Alma-Tadema, 1907.

Maquete da insulac romana.

31. Tzonis e Lefaivre, op. cit., pp. 13.

32. Arantes, O lugar da arquitetura
depois dos modernos, 1993; pp. 147.

33. Tzonis e Lefaivre, op. cit., pp. 20.

34. Frampton, Towards a Critical
Regionalism; em Hal Foster (ed.),
The anti-aesthetic: essays on
Post-modern culture, 1983; pp. 20.

Casa dci Crescenzi em Roma.

Casa de Niemeyer em Brasilia.

35. Arantes, op. cit., pp. 150-151.

36. Frampton sobre a arquitetura de
Tadao Ando, em Historia Critica da
Arquitetura Moderna, 1980; pp. 394.

Frampton, entretanto, defende essa abordagem.
Mas, ndo em nome do ecletismo e da valorizagéo
do exdtico, mas em nome de uma “revitalizacéo
da expressividade de uma sociedade enervada’.
Esta sujeita a condigdes topograficas, ao clima,

a luz, ao contexto, mas € antes de tudo nas com-
ponentes tectbnicas e tateis (fatores estruturais,
formais e nao-cenograficos, e sensitivos mais do
que bticos) que residiria a autonomia ou a
potencialidade critica dessa arquitetura. Em
principio o programa de Frampton néo faz
concessoes as aparéncias, como ocorre a seu
ver com a arquitetura pds-moderna, mas quer
ao contrario uma arquitetura concebida como
“forma-lugar”, onde seja igualmente evidente a
intengéo politica de resisténcia. 33

Segundo o autor, seriam representantes

dessa arquitetura: Mario Botta (Suiga), Alvaro
Siza (Portugal), Barragan (México), Tadao Ando
e Kenzo Tange da primeira fase (Japao),
Gardella e Gregotti (Italia), Oriol Bohigas
(Espanha), Solano Benitez (Paraguai), Richard
Meier (EUA), grupo R catalao e grupos italianos
BBPR, Tendenza, INA-casa, e os brasileiros Reidy
e o primeiro Niemeyer (dos anos 40).

De fato, ha uma vasta gama de exemplos de
arquiteturas que conseguem se articular com o
passado de forma harmoniosa. Projetos que
buscaram aplicar o método e as técnicas
desenvolvidas pelo Movimento Moderno —
aberto e universalista — a uma escala fechada,
com modos de vida individuais e diferencas
regionais. 3¢ Se dirigirmos a atengéo para os
nossos canones, por exemplo o Grande Hotel
de Ouro Preto, de Niemeyer, e a casa que fez
para si, em Brasilia, ou mesmo a obra da Lina
como um todo, poderiamos dizer que a nossa
arquitetura seja regionalista por exceléncia; e
critica, com uma intencao politica de resisténcia
evidente.

Como transmitir o Legado e estabelecer
uma harmonia entre o novo e o velho?
Como articular e criar uma relagéo estética
entre passado e presente? Como pensar novos
projetos em areas histdricas da cidade?
Qual funcao € adequada para tipologias de
construcao especificas? Como aproveitar
o estoque edificado subutilizado preservando
sua memoria?
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‘A cidade, sempre atual e contemporanea, €
um processo histdrico que esta acontecendo
no presente.” 37 Nesse processo, conhecido
pela experiéncia, as origens se aproximam e
se articulam para dar forma e criar tipos pelos
quais a cidade de hoje podera se realizar.

Entretanto, a questéo das origens nos leva ao
tema do restauro (reuso, reforma, renovagéo,
recuperacao, reutilizagdo, requalificagéo, retrofit,
adaptacao, os termos séo diversos e carregam
nuances respectivas), motivo de tantas interpreta-
¢Oes e divergéncias. Esse debate avanga conside-
ravelmente no contexto do pds-guerra, quando as
destruigdes das cidades criaram uma oportunida-
de para os arquitetos modernistas aplicarem suas
proprias ideias ndo apenas no nivel de edificios,
mas também na escala urbana.

De acordo com as ideias do CIAM formuladas em
1933, os objetos historicos devem ser mantidos
quando sua existéncia nao apresenta um risco de
vida para a populagao que vive nele, e deveriam
ser preservados apenas em condigoes especifi-
cas, como monumentos isolados no tecido urbano
moderno. Como resultado, surgiu uma clara
divisao entre conservagéo e restauracao na
arquitetura moderna.

Ja em 1964, com a Carta de Veneza, a abordagem
do tecido edificado histérico como monumento
implica a sua conservagao e restauro na “plena
riqueza da sua autenticidade” ICOMQOS, 1964).
Os autores Bie Plevoets e Koenraad Van Cleem-
poel se utilizam do termo ‘reuso adaptativo’ para
apontar a importéancia da conservagdo como um
ato criativo em si, que néo destrdi o contexto
existente, mas também nao se restringe comple-
tamente por ele. E sobretudo, “uma adaptacao que
nao permila a confusao entre o que cra anligo ¢ o
que ¢ novo.” 38

Sobre a introdugéo de um novo uso, a Carta de
Veneza afirma: “A conservacao dos monumentos
¢ sempre [avorecida por sua destinacao a uma
[uncao util a sociedade; tal destinacao ¢ portanto,

Néo € uma simples questao estética sobre a
relagdo entre o antigo e o novo, mas inclui um
processo de reavaliagao e busca de um novo
equilibrio entre diferentes tipos de valores,
desde histdricos e de permanéncia até valores
arquitetonicos, sociais e econdmicos. Ao invés
de congelar o tecido histdrico da cidade, o
reuso procura ativar o potencial do seu
patrimonio e imaginar que o apogeu de um
monumento ou sitio pode estar também

em seu futuro.

descjavel, mas nao pode nem deve alterar a dis- 37. Plevoets e Cleempoel, Adaptive Scuola Crande della Misericordia: fundada na Idade Média como um fendmeno secular de devogéo e

posicdo ou a decoracdo dos edificios. I somente Reuse of the Built Herit\aget . solidariedaqle, (.Jllesempenh.ou um papel fulndame.nta.l no tecido sc?oial, polftigg e religiqso da Repdbliga de Veneza.

dentro destes limites que se deve conceber ¢ se Concepts and Cases of an Emerging A Scuola foi utilizada de diferentes maneiras: primeiro como alojamento militar, depois como depdsito e,
Discipline, 2019; pp. 12-13. finalmente, como Arquivo do Estado. Em 1914 passou a acolher as atividades educativas e esportivas, que

pode aulorizar as modificacoes exigidas pela evo-

N ; S funcionaram até 1991. Hoje, o edificio foi transformado em um local multifuncional e flexivel, como um centro
lucao dos usos ¢ costumes.” (1964, artigo 5). 38. Idem.

cultural. (Fonte: site misericordiadivenezia.it).
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Transmissao da Memoria

“Lverybody knows that our cities were built to be destroyed”

Caetano Veloso, na cangao Maria Bethania, 1971;
como uma carta a sua irm4, escrita quando esteve exilado em Londres

A esta altura, se faz necessario um ultimo comentario
para concluir a parte tedrica deste trabalho, antes de
apresentar o objeto de estudo, do qual se propée uma
intervengéo. Retomo o papel do legado, introduzido
no comego, ndo menos importante alias, € o ponto

de partida original dessa pesquisa. Assim, tratando da
arquitetura da cidade, o lugar, a tipologia, as origens

e a histodria serviram-nos para tentar esclarecer a
complexidade dos fatos urbanos.

Assim entendida, a memdria se torna o fio condutor
de toda essa complexa estrutura. A memoria coletiva
se torna a propria transformagao do espago, uma
transformagao que € sempre condicionada por
aqueles dados materiais que se opdem a essa agéo.
“De modo que a historia fala mediante a arte através
dos monumentos arquitetonicos, expressao voluntaria
do poder, seja em nome do Estado, seja em nome da
religidao.” 39
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39. Rossi, op. cit., pp. 198.

40. “O processo dinamico da cidade

tende mais a evolugédo do que a
conservacdo ¢ que na evolugdo os
monumenlos se¢ conservam e
representam fatos propulsores

co proprio desenvolvimento.”
(Rossi, op. cit., pp. 57).

41. Maria Lucia Bressan Pinheiro,
O pensamento de John Ruskin no
debate cultural brasileiro dos anos
1920, v. lll, n. 4, 2008; pp. 21.

42, “A lerra ¢ um legado inalienavel,
nao uma propriedace”
(Ruskin, op. cit., Aforismo 29).

43. “Vejam! Nossos pais fizeram isso
por nos.”
(Ruskin, op. cit., Aforismo 30).

“Destruicoes e demolicoes, expropriacoes e bruscas
mudancas do uso do solo, assim como especulacao ¢
obsolescéncia, estao entre os meios mais conhecidos
da dinamica urbana.” #? Nao € a toa que Rossi
emprega o termo persisténcia quando fala da teoria
das permanéncias. Afirma que a persisténcia €
detectavel através dos monumentos, dos sinais
fisicos do passado, mas também através da persis-
téncia dos tragados e do plano. Os elementos de
permanéncia séo equivalentes aos elementos pato-
l6gicos, os quais chama de elementos propulsores.

E o espirito do passado, espirito que José Mariano
Filho, figura ligada ao circulo neocolonial carioca,
chama de “carater” na sua abordagem da arquitetura
colonial a partir de suas condicionantes de partido. #

Muito provavel que se referem ao pitoresco, como
utilizado por Ruskin na defesa da importancia

da patina, a “mancha dourada do tempo”. Em

A Lampada da Memoria (1849), segundo Maria
Lucia Bressan Pinheiro, Ruskin faz uma critica
romantica a sociedade capitalista industrial, de
cunho socialista, e dimensao ecoldgica. 42
Expoente da linha preservacionista, defendia a
importancia de preservar a arquitetura menor, a
necessidade imperiosa de manutencéo dos edificios
e preservagdo dos monumentos. Em consequéncia,
era decididamente contra a restauragao.

Podemos dizer que Ruskin ja tinha consciéncia dos
processos de obsolescéncia programada proprios da
sociedade industrial. De modo que, a arquitetura
teria dois deveres primordiais: o primeiro de tornar
histdrica a arquitetura atual, e o segundo de preser-
var, ‘como a mais preciosa de todas as herangas”,
aquela das épocas passadas, ‘paredes que ha
tempos sdo banhadas pelas ondas passageiras

da humanidade”. Para Ruskin, a maior gléria de um
edificio néo esta em suas pedras, em seu ouro, mas
em sua idade. Carater transitério de todas as coisas,
‘mantém sua [orma esculpida por um tempo
insuperavel, conecta periodos esquecidos e
sucessivos uns aos outros, ¢ constitui em parte a
identiclacle, por concenlrar a alinidacde das nagoes” 43

Por isso sua afinidade ao pitoresco, no reconheci-
mento da beleza das marcas do tempo e o dever de
deixar tais “necessidades desagradaveis” a vista, ter-
mo usado para designar as patologias dos edificios.
Se destaca a dimensao palpavel do efeito do tempo,
enfim, o tempo se concretiza.
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A mesma visao de concretude que pode ser encon-
trada na conceituagao do fato urbano de Rossi, no
método positivo de Muratori, ou nas propriedades
tateis e tectonicas da forma-lugar de Frampton,
encontra-se nas ideias da professora e psicologa
Ecléa Bosi (1936-2017) sobre a memaria. Em seu
livro Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos
(1979) néo pretendeu escrever uma obra sobre
memoria nem uma obra sobre velhice, ficou na
intersecgéo, em suas palavras, colheu memorias
de velhos.

De fato, para escrever o livro, entrevistou longamente
pessoas que tinham idade superior a setenta anos,
na cidade de Sao Paulo. O interesse estava no que foi
lembrado, no que foi escolhido para perpetuar-se na
historia de suas vidas. Sua obra inaugura uma nova
proposta metodoldgica, mediando teoria e empiris-
mo, e propde um novo modo de fazer ciéncia, em
que usufrui da escrita poética para tratar de temas
da psicologia social.

Através dessa dimenséo concreta, poderiamos
fazer uma aproximacao, tragar um fio que conecta
a memoria da cidade (sujeito de Rossi),

dos edificios antigos (sujeito de Ruskin) e

de seus velhos habitantes (sujeito de Ecléa).

De volta a Ruskin, que aconselha: “cuide bem dos
seus monumentos e nao precisara restaura-los’, ¢
insiste na solucao a priori, na alternativa pelo zelo da
arquitetura: “amarre-o com tirantes de ferro onde
ele ceder; apoie-o com escoras de madeira onde cle
desabar; nao se importe com a md aparéncia dos
reforcos: ¢ melhor uma muleta do que um membro
perdido; ¢ faca-o com ternura, ¢ com reveréncia, ¢
continuamente, ¢ muitas geracoes ainda nascerao e
desaparccerao sob sua sombra. Scu dia [atal por fim
chegara; mas que chegue declarada ¢ abertamente,
¢ que nenhum substituto desonroso c falso prive

o monumento das honras [tinebres da memoria.”
Ruskin é categodrico: “nao ¢ uma questao de
conveniéncia ou simpatia. Nos nao temos qualquer
dircilo de loca-los. Fles nao sao nossos.” 44

Ecléa, no entanto, ndo teme em tocar a memaria dos
velhos. Em sua colheita de lembrangas, ousou sim
toca-las, escuta-las, transcrevé-las, como parte de
uma histdria maior que € de todos, como parte da
memoria coletiva. Através da sua escuta e escrita,
em suas longas entrevistas (passou meses com os
entrevistados), abre caminhos dentro da psicologia
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44. “A assim chamada Restauracao ¢
a pior forma de Destruicao.”
(Ruskin, op. cit., Aforismo 31).

45. Bosi, Memoria e Sociedade:
lembrancas de velhos, 1979; pp. 82.

46. Idem, pp. 76.

social. Para além, contribui e enriquece a historia
paulistana, e ao mesmo tempo quebra com uma
certa aura imaculada, sagrada, intocavel em torno da
memoria e do passado. Ecléa ndo tem medo de tocar
na ferida, nas marcas do tempo, ou em deixar tais
“necessidades desagradaveis” a vista.

Ha sociedades onde o ancidao € o maior bem social,
um poco de aprendizado, como se fosse um patri-
monio cultural. “Nas tribos antigas, tem um lugar

de honra como guardiao do tesouro espiritual da
comunidade, a tradicao. Devido a concentracao de
expericéncia acumulada, scu interesse se volta para o
passado, que procura interrogar cacda vez mais,
ressuscilar detalhes, disculir motivos, confronlar
com a opinido de amigos, ou com velhos jornais ¢
carlas. O vinculo com oulra ¢poca, a consciéncia dec
ter suportado, compreendido muita coisa, traz para o
ancido alegria ¢ uma ocasiao de mostrar sua compe-
Léncia. Sua vida ganha uma flinalicdacle se encontrar
ouvidos atentos, ressonancia.” 3

Essa comparagéo, enfim, levaria a dois extremos.
De um lado uma sociedade produtivista, amnésica
e utilitaria, onde seriam frequentes a demolicao

de monumentos e a destruicao do patrimoénio

para dar espago ao novo, onde “0s [racos nao podem
Ler defeitos, os velhos nao podem errar’, o que
provocaria seu banimento do grupo familiar. E por
outro lado, uma sociedade restaurada, imaculada e
condescendente, onde “‘ouvimos pessoas que nao
sabem falar aos idosos senao com um tom protetor
que mal dislarca a estranheza c a recusa.” 46
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Tirante de ferro decorado em Veneza, 2022.
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capitulo 3 - projeto



Lembrancas e Fatos Urbanos da Mooca

‘A narracao ¢ uma torma artesanal de comunicagao.
Lla nao visa a transmitir o ‘em si’ do acontecido, ela o tece até atingir uma forma boa.

()

A memoria é a faculdade épica por exceléncia.”

Varzea do Tamandualter e do Tabalinguera ¢ a formacao do Bairro da Mooca (Reconstituigao da cidade de
Séo Paulo em 1850, realizado pelo engenheiro Gastao Cesar Bierrembach de Lima em meados do século 20,
Ecléa Bosi para o Instituto Geografico e Geoldgico).

As primeiras décadas do século XX, na cidade de Séo
Paulo, sdo marcadas pela emergéncia das industrias,
que gragas ao capital cafeeiro, iniciam o processo de
metropolizagéo da cidade e a formagao do assalaria-
do urbano. O rapido crescimento vegetativo, grande
afluxo de imigrantes — principalmente italianos —
séo combustiveis de uma acelerada expansao urbana
que acompanha as fabricas e as linhas ferroviarias,
pelas quais escoavam as novas mercadorias.

A populacao passa de 240.000 para 580.000
habitantes, nas duas décadas iniciais.

Contexto da Gripe Espanhola, Centenario da
Independéncia, Semana de Arte Moderna de 22,
Revolta Paulista de 24, Plano de Avenidas de Prestes
Maia, entre outros acontecimentos importantes.

A Estrada Rio-Sao Paulo, por exemplo, inaugurada
em 1928, foi a primeira rodovia a ligar Sdo Paulo ao
Rio de Janeiro e unica ligagao até a inauguragéo da
Rodovia Presidente Dutra em 1950. A viagem de
automovel entre Séo Paulo e Rio de Janeiro passou
a ter uma duragéo de 14 horas, contra 36 dias de
duracdo em 1908. 47

A partir de 1901 os bairros operarios do Bom Retiro,
Bras, Mooca, Agua Branca, véo sendo cortados por
linhas de bondes, mas o uso destes era dificultado

devido ao prego das passagens e o monopdlio da
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47. Revista Motor, Historia Automotiva:
primeira viagem Rio-SP levou 36 dias.

(Consultado em 16/09/2021).

48. Blay, Nao tenho onde morar:
vilas operdrias na cidade de Sao Paulo,
1985; pp. 7).

49. “No periodo escravocrata, junto

a casa senhorial, rural ou urbana, o
proprictario destinava uma parte da
construcao a senzala; pela habitacao
o0 proprietdrio preservava e protegia
sua mercadoria, o escravo. Posterior-
mente, o trabalho livre rural, exercido
pelo colono, também foi controlado ¢
parcialmente remuncrado pelo uso da
habitacao nas ‘colonias’ no interior das
fazendas.”

(Blay, op. cit., pp. 30).

energia. A industrializagéo no Estado de Sao Paulo,
assim como na Capital, se implanta seguindo os
trilhos dos trens. A extensao de linhas se fez para
facilitar o transporte do café, mas desde a segunda
metade do século XIX observa-se a instalagao de
industrias perto das estagoes ferroviarias.

Segundo Caio Prado, estas se estendem pelas
baixadas onde ocupam terreno que ninguém queria
por ser inundavel e insalubre. As varzeas do Tieté e
Tamanduatei eram de baixo preco por néo servirem
para residéncia e dai terem atraido as industrias e as
linhas férreas se instalam ao longo dos vales dos rios
procurando, também, condigGes topograficas e

de inclinagédo mais favoraveis e ndo apenas pelo
custo da terra. A paisagem de Séo Paulo ja mostra
em 1914, ao longo da Estrada de Ferro Santos-
Jundiai, o estabelecimento de multiplas industrias
pequenas, médias e grandes. Desde a Lapa e Agua
Branca, passando pelo Bras, Mooca, e indo até
Osasco e Santo André. 48

A socidloga e professora Eva Alterman Blay, em seu
livro sobre as vilas operarias na cidade de Séo Paulo,
faz uma analise brilhante e critica sobre esse contex-
to. Afirma que a moradia na forma de vilas operarias
encontra suas raizes em um passado remoto. Elas
aparecem como um sucedéaneo da senzala. 42

59



Com efeito, as baixas remuneragdes obtidas no
trabalho das fazendas, a impossibilidade de reunir um
capital que permitisse comprar terras e se tornar um
produtor independente, a excessiva oferta de mao de
obra que dava ao grande fazendeiro a possibilidade
de rebaixar a remuneracéo e de substituir os traba-
lhadores que se afastavam, séo fatores diretamente
relacionados com a produgao cafeeira. Por outro
lado, a instalagédo de uma produgéo industrial na
cidade abria um novo mercado de trabalho atraente
e dotado de perspectivas alternativas que o campo
nao oferecia. 30

A vila operaria € um dos bens em que o capital
privado investe para tornar possivel controlar a forga
de trabalho livre necessaria a produgéo. Iniciando
com o fornecimento de locais para dormir, as
industrias aos poucos passam a fornecer casas.

As empresas compreendem, desde entéo, que os
terrenos préximos as fabricas poderiam gerar lucros
imobiliarios e se apropriam de vastas areas contiguas
a fim de posteriormente negocia-las.

“‘Com a proclamacao da Republica quase todos os
donos de chdcaras antigas dos bairros de Sanla
Ifigénia, Bom Retiro, Bras, Consolacao, Liberdade e
Cambuci mandaram abrir ruas, avenicas, alamedas e
largos em suas lerras. Nao so desses bairros, podia se
dizer. Mas tamb¢ém do Higienopolis, Avenida Paulista,
Mooca, Pari, Ipiranga, Barra Funda e Agua Branca,
ondec cnormes arcas descampadas foram recebendo
arruamentlo e loteacao.” >t

A extingdo das chacaras através do loteamento vem
responder a diferenciagéo das atividades econdmi-
cas voltadas cada vez mais para a produgéo indus-
trial e a fixagdo da forga de trabalho livre na cidade.
A estruturagao espacial associa-se a conformacgéo
social que a cidade adquire: formam-se bairros
operarios assim como se formam bairros da alta
burguesia. Os bairros operarios ocupam principal-
mente as zonas de varzea, inundaveis e insalubres. 52

Com abertura para o mercado externo, Séo Paulo
estabelece papel de exportador para alguns paises
da América Latina, onde praticamente néo havia
concorréncia. Dois produtos se destacavam: sacaria
de café e vestimenta da populacgao rural e urbana,

o que explica o forte consumo de produtos téxteis
neste periodo.
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50. Blay, op. cit., pp. 40.

51. Silva Bruno, Historia e Tradi¢oes
da Cidade de Sao Paulo, v. 111, 1954,
pp. 1027.

52. Caio Prado, Nova contribuicao
para o estudo geografico da cidade
de Sao Paulo, v. 11, 1958; pp. 87.

Ponte da Tabatingucra, Almeida Jdnior, 1890.

“Quando chovia muito, a baixada do Bom Retiro ticava a Veneza brasileira. A enchente tomava conta
de tudo. As familias todas tinham barco e, durante a noite, passeavam nas ruas inundadas, com ilumi-
nacao nas barcas, cantando e fazendo serenata. Para nos, os mocos, aquilo era uma alegria, quando o
Tieté transbordava.”

(D. Alice, nas L.embrancas de Velhos de Bosi, 1979; pp. 108).

“Para esses lados do Brds, Cambuci, Belenzinho, Mooca, Pari, aqui era uma pobreza, ruas sem cal-
cadas, casas antigas, bairros pobres, bem pobres. A iluminacao era a lampiao de querosene. Lembro
quando em minha casa puseram um bico de Iuz, foi o primeiro bico que puseram naquela rua, nao
lembro exatamente o tempo, taz uns cinquenta anos. Fra mocinho. Punham um bico so porque a luz
era muito cara, mais de duzentos réis por més. (...) Bonde a burro lembro pouco, lembro apenas de
alguns. Lembro mais do bonde aberto, tipo jardineira, a eletricidade. Tinha o bonde e tinha o ‘caradura’
que levava os operarios. Nao lembro quando comecou o bonde elétrico, faz uns 45 anos.”

(S. Amadeu, op. cit., pp. 133).
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A palavra Mooca, muito provavelmente vinda do tupi-
-guarani, significa “fazer casa’, expressao usada pelos
indios para denominar os primeiros habitantes
brancos, que erguiam suas casas de barro.

Tanto a Rua quanto o Bairro se formaram nos primei-
ros séculos da histdria da cidade de Sao Paulo. A rua
da Mooca era uma simples trilha estreita e de terra
batida que, a partir da antiga Ponte do Tabatinguera,
tomava o rumo a Penha, “o primeiro arranco de casa
para os que saiam de Sao Paulo” Onde se bifurcava. 53

Um ramo ia para Nossa Senhora da Conceigao de
Guarulhos, Lavras Velhas, Nazaré. O outro, mais ao sul,
via Ururai (Sao Miguel) e Bougi (Mogi), para o lado

do Rio de Janeiro. A Rua dos Trilhos, denominagéo de
origem popular, e que aparece pela primeira vez, em
mapas, no ano de 1914, tem sua explicagéo baseado
no fato de que esta rua teve sua origem no leito de um
antigo ramal da Estrada de Ferro Santos-Jundiai e que
levava ao antigo Hipddromo existente na regigo. 3+

Pode ser que no inicio do nucleo de povoamento esse
fosse o caminho unico e mais antigo. Mas quando a
Mooca vai se estruturar como bairro, no final do século
XIX, com a ferrovia, indUstrias, etc, o caminho impor-
tante que conduzia a Penha, Guarulhos, Sado Miguel,
Rio de Janeiro, etc., € o Caminho do Bras, atual eixo
das Av Rangel Pestana e Celso Garcia.

E nesse contexto que se instala, no bairro da Mooca,
a Fabrica de Tecidos de L3, Algodao e Meia, de Regoli,
Crespi & Comp, o Cotonificio Rodolfo Crespi 3, que
em 1900, empregava de 280 a 300 operarios, que
manejavam 100 teares mecanicos e 40 manuais.
Funcionando 24 horas sem parar, a industria produzia
cada vez mais: seus tecidos vestiram as tropas paulis-
tas durante a Revolugao Constitucionalista de 1932
e, depois, as tropas de Mussolini durante a Segunda
Guerra Mundial.

O edificio principal ocupa, ainda hoje, uma area cons-
truida de aproximadamente 50.000 m?. Trata-se de
um edificio de 4 andares, possivelmente importado
da Inglaterra, pois compde-se de uma estrutura de
ferro, visivel na parte externa, com paredes de tijolos
vermelhos aparentes, semelhante as construgdes que
se faziam nesse pais. Ocupa todo o quarteirao limita-
do pelas Rua dos Trilhos, Taquari, Javari e Visconde de
Laguna. 56
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53. Silva Bruno, Historia e
Tradigoes da Cidade de
Sao Paulo, v. I, 1954; pp. 213.

54. Fonte: ficha de denominagao
no acervo do Arquivo Histdrico de
S&o Paulo (site dicionarioderuas.
prefeitura.sp.gov.br).

55. Rodolfo Crespi chegou ao
Brasil em 1890, aos 23 anos de
idade. Vinha de Busto Arsizio, na
Lombardia, uma regido com
tradigao fabril.

56. Blay, op. cit., pp. 261.

R T AT LA R i
onificio Crespi, inicio do século XX (Arquivo Edgar Leuenroth, Unicamp).

Trabalhadores em frente ao Cot

“As fcrias comecam no 35, no 34. Lembro disso porque casei no 37; foram as primeiras fcrias que cu
pedi, para casar e passecar de scte a dez dias, isso ja no tempo de Getulio, no 37. Os patroes comega-
ram no principio com um pequeno reconhecimento; davam um conto de réis para quem fazia vinte
anos de casa; esse conto de réis, naquele tempo, para o operario, era uma fortuna. Fra a unica regalia
que tinha nesse tempo e era somente para quem tazia vinte anos. Nao havia aposentadoria ainda,

o salario-tamilia veio também com a lei da aposentadoria. Nao estou bem lembrado no momento,
mas sci que veio tudo junto. Salario-familia era sem licenga médica. A pessoa faltava, precisava
naturalmente explicar por que tinha faltado e isso era reconhecido e descontado o dia, senao cles
nao levavam em consideracao.”

(..)

“Antes da guerra, o Mussolini era um idolo para os italianos porque o que cle tez na Italia, parece-
me, repercutiu bem em todo o mundo. Depois ele inventou a guerra com o Hitler, tornou-se uma
pessoa muito antipatica, mesmo para os trabalhadores estrangeiros aqui no Brasil. Antes da gucrra,
os trabalhadores nao ligavam para o fascismo, essas coisas; eles faziam até desfiles de camisa verde,
de camisa preta em campos de futebol, mas eram times italianos, adeptos do fascismo, mas isto era
bem antes da guerra, e era permitido. Entao tinha sociedades fascistas e depois que entrou Hitler
tinha sociedade nazistas. Quando comecou a guerra, isso tudo acabou.”

(S. Amadeu, op. cit., pp. 141-143).
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A industria vai crescendo e os conflitos nas relagées
de produgéo explodindo concomitantemente. Em
dezembro de 1902, a fabrica tinha 350 operarios

e cerca de 80 entram em greve por aumento de
salario. Greve na Crespi vai ser noticiada em 1907,
juntamente com operarios teceldes e outras empre-
sas. Consequéncias do processo inflacionario que
se instalara, decorrente de emissbes para proteger
a lavoura e a industria, € nessa conjuntura que vai se
iniciar, justamente no Cotonificio Crespi, a grande
movimentagéo de 1917. No mesmo ano, sdo denun-
ciadas as terriveis condigbes de trabalho, sobretudo
de criangas (3 mil criangas trabalhando 10 horas
diarias, como os adultos). A greve se alastra por to-
dos os setores: choferes, Light, Companhia de Gas.
A greve é ampla (mais de 20 mil grevistas), atingindo
padeiros, graficos, sapateiros, chapeleiros e pedrei-
ros. Estes sdo os primeiros a conseguir a jornada de
8 horas e o pagamento semanal. 3

A fabrica esteve na iminéncia de fechar durante a
Revolugao de 1924, quando se exigia a renuncia do
presidente Arthur Bernardes. A adeséo dos tenentes
em S&o Paulo criou um clima insustentavel para o
governador Carlos Campos, que abandonou o Pa-
lacio dos Campos Eliseos. Sao Paulo foi duramente
bombardeada pelas forgas federais e o Cotonificio,
seriamente atingido, precisou paralisar suas ativi-
dades. Recuperado, enfrentaria novas dificuldades a
partir da década de 50, com equipamentos obsole-
tos, até que veio o pedido de concordata e o fecha-
mento das portas em 1963. 38

Em 2003, o Grupo Pao de Agucar alugou o imdvel
para a instalagéo de um hipermercado da rede Extra.
O projeto original previa a demolicao quase total do
prédio, mas sua execugao foi impedida, e por solici-
tacéo do DPH da prefeitura de Séo Paulo, o projeto
foi convertido na restauragéo do prédio, que resultou
na manutencao da fachada, porém na demoligéo de
certos pontos do imdével. Hoje o supermercado nédo
funciona mais no edificio, que se encontra fechado.
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57. Blay, op. cit., pp. 265.

58. Idem, pp. 269.
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O Cotonificio bombardeado, 5 de julho d

e 1924 (Fonte: jornaldamooca.com.br) .

“(Quando veio a Revolucao de 24, disparavam os canhdes nas travessas da rua da Mooca. (...)

Os revoltosos do Isidoro Dias Lopes e do tenente Cabanas atiravam do quartel da rua Tabatingtiera.
O povo andava escondido, fugindo para outros bairros. O povo do Bras fugiu para onde pode fugir:
Penha, Belenzinho, Lapa. Depois da revolucdo o povo sentiu-se com fome. Nas igrejas davam manti-
mentos. As tabricas pararam muito tempo e os operdrios nao tinham mais mantimento, nao tinham
nada nas suas casas, entado comecaram a saquear o Moinho Santista, o Matarazzo. Traziam sacos de
farinha nas costas e levavam para os seus. Até armazéns eles saquearam.”

(S. Ariosto, op. cit., pp. 166).

65



Planta Geral da Capital de Sao Paulo, Gomes Cardim — 1897
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A Creche Marina Crespi

Edificio inaugurado em 1936, por iniciativa da esposa
de Rodolfo Crespi, Marina Crespi, para atender aos
filhos dos trabalhadores do Cotonificio. Era um dos
equipamentos que compunham as instalagdes do
Complexo Crespi: fabrica téxtil, vila operaria, campo
de futebol (atual Clube Juventus), e a creche. Todo o
conjunto tem como autor o arquiteto italiano Gio-
vanni Batista Bianchi, construidos dispersamente, em
datas e periodos distintos, separados pelas ruas do
loteamento. A familia Crespi, além dos Matarazzo, se
tornou sua cliente fiel. 39

Sua obra faz parte da produgéo arquiteténica
realizada por profissionais imigrantes que se
estabeleceram em Sao Paulo, responsaveis pela
introdugdo de novas linguagens e vertentes de
pensamento, como Gregori Warchavchik (1896-
1972), Daniele Calabi (1906-1964) e Giancarlo
Palanti (1906-1977).

Nas referéncias de P.M. Bardi 60, Contribuicoes dos
Italianos na Arquitetura Brasileira (1981), €
mencionado o trabalho de Bianchi, como um
construtor do estilo racional. “Um arquiteto italiano
que teve notavel atividade no comeco do Século XX

74

59. “Lsta descricao do empreendimento
industrial, da vila e de suas obras assis-
tenciais ¢ esportivas pretende dar uma
visdo de como o cotoniticio se apropria
do bairro da Mooca, um bairro onde o
opcrario trabalhava, morava e jogava
futebol, ganhando mal e morando mal.
Operarios que viveram para destinar toda
sua forca ao crescimento da empresa.”

(Blay, op. cit., pp. 272).

60. Bardi, Contribuicoes dos Italianos na
Arquitetura Brasileira, 1981; pp. 62-63.

61. E possivel identificar essa mudanca
de estilo, se compararmos seu projeto,
em 1913, da Escola Normal de Piracica-
ba (atual Sud Menucci), com o projeto
da creche. Como também, o Prédio na
Rua S&o Bento para os Crespi (atual
Edificio York).

62. Telma de Barros, Art Déco e indus-
tria — Brasil, décadas de 1930 e 1940.
Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo,
2008, pp. 79.

63. Reis, O Art Deco na obra getuliana:

moderno antes do modernismo, 2014;
pp. 57.

foi Giovanni Baltista Bianchi. Tendo estudado, o
mais distinto cultor do Art-Nouveau na Italia,

ndo encontrou ambiente para divulgar o estilo,
seus projelos tendo mais conolacgoes de simplifica-
cao do Art-Déco, excluindo a decoracao ¢ refletindo
mais a [uncao, a racionalidade das plantas do que a
artisticidade, entao o vicio corrente. /As numerosas
constlrucoes que Bianchi levou a lermo, ndao so em
Sao Paulo como no interior do Estado, o definem
como o arquiteto peninsular que mais contribuiu
para a difusao da nova arquitetura.” !

Na medida em que apresenta uma organizagéo
volumétrica distinta, suas solugdes séo inovadoras
para a época, cujos referenciais ndo estéo presentes
na arquitetura brasileira produzida até entao.

Localizada na Rua Jodo Antonio de Oliveira, a creche
ocupa quase toda a ponta do quarteirao, entre as
Rua do Trilho e Javari. Segundo Telma de Barros
Correia, o edificio da creche é “um exemplo
expressivo de arquitetura de tendéncia Art Déco

de inspiracao nautica, o prédio incorpora referéncias
a passadicos ¢ escolilhas, alem mastros ¢ [ormas
curvas que também remetem a navios” 62

O sucesso do Art Déco junto aos industriais também
pode ser explicado pelo barateamento dos custos
de construgéo decorrente da simplificagao

de ornamentos que operou. Diferente dos paises

de regimes totalitarios como Itélia e Alemanha, que
optaram por um ou mais estilos nacionais, o governo
brasileiro daquele periodo nao adotou o neocolonial
luso-brasileiro como estilo oficial, embora tentativas
tivessem sido feitas nessa diregéo. Contrariamente,
aderiu sem maiores reservas a todas as tendéncias
arquitetdnicas em voga naquele momento, e assistiu
as movimentagdes e disputas acirradas entre os
grupos de profissionais adeptos ou do neocolonial,
ou do art déco, ou do modernismo corbusiano.

Ainda assim, é visivel o dominio significativo do Art
Déco nesse momento, associado ao gosto crescente
entre as camadas populares e elitizadas brasileiras
pelo ideal moderno da nagao norte-americana.

Na arquitetura oficial, e mesmo na comercial e
institucional, esse ideal era representado pelo
arranha-céu nova-yorkino e sua estética, enquadra-
dos como frutos do estilo norte-americano — um
dos primeiros nomes do Art Déco — e também pelas
formas e linhas aerodinamicas do streamline. 3
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Creche Marina Crespi (Fotos: Marina Mello, 2020).



Originalmente Ninho Jardim Condessa Marina Crespi,
destinado a atender até 300 criangas, filhas dos
operarios, organizadas em grupos distintos: bergario

(1 e 2 anos), maternal (3 anos), e jardim de infancia

e pré-escolar (4 a 7 anos). O edificio possuia trés
pavimentos, sendo que parte do ultimo era utilizada
como terrago descoberto. Sua planta é organizada
longitudinalmente por um eixo central, correspondente
aos corredores, que separam as salas. Na extremidade
esquerda, possui trés corpos semicirculares salientes.

O acesso principal € marcado por uma escadaria dupla.

No térreo, estava instalado o jardim de infancia, desti-
nado a criangas de 4 a 7 anos, com trés grandes salas,
onde eram ministradas aulas, e onde localizava-se o
refeitorio, a cozinha, a copa, o almoxarifado, o aposento
dos empregados, dois vestiarios e lavanderia. Ainda no
andar térreo, a sala de espera das educadoras, a sala
do médico e a residéncia do diretor do estabelecimen-
to; no fundo, no patio, um espago com brinquedos.

No segundo andar, logo a direita da escadaria que lhe
da acesso, a sala dos professores e um local reservado,
de isolamento, destinado a acolher criangas suspeitas
de qualquer moléstia contagiosa. Este andar destina-
va-se a atender criangas de até 3 anos, com nume-
rosas banheiras apropriadas, uma sala onde as maes
pudessem amamentar seus filhos pequenos, uma sala
de raios ultravioleta e infravermelho e a sala de bergos
para criangas de até um ano.

A sala dos bergos da para uma area, onde nos dias
claros as criangas serédo colocadas em bercos de lona
para o banho de sol. No terceiro pavimento, numa
sala toda envidragada, as criangas brincavam nos

dias de chuvas, quando o parque infantil nao podia
ser utilizado. O quadro de pessoal era composto por
médicos, educadoras, professoras e empregados.
Sendo composto majoritariamente por mulheres,
muitas delas estrangeiras. ¢4

A grande mola propulsora do atendimento do Ninho
configura-se no tripé higiene pessoal, cuidados médi-
cos e alimentacao. Em 1941, a jornada de trabalho de
uma pajem no Ninho Jardim era de 11 horas, sendo que
tinha, dentro desse horario, trés horas de descanso.
Recebia um salario de 2203000 (duzentos e vinte mil
reis) que na época correspondia a um salario minimo.
A Fundacéo recebia desde 1936 até o ano de 1970
cinco professoras pré-primarias pagas pelo governo
estadual. 63
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64. \eronica Sales Pereira, Preservar,
demolir, construir ou ocupar a creche
Ninho Jardim Condessa Marina Crespi:

de todos os riscos, o risco, Rev. bras. hist.

educ., v. 15, n. 1, 2015; pp. 269-300.

65. Ana Celina Cartaxo Dias, Educacao
¢ cuidados no Ninho Condessa Marina
Regoli Crespi em Sao Paulo (1936-
1965), Revista Pandora Brasil, Ed. N® 4 -
“Cultura e materialidade escolar”, 2011.

Creche Marina Crespi, em sua inauguracdo, vista da Rua dos Trilhos,
1936. (Fonte: jornaldamooca.com.br).

“Quando o edificio moderno’ se desprega dos vizinhos e ganha autonomia assinala o triunfo do
jogo sabio, correto e magnifico dos volumes dispostos sob a luz. Em outras palavras, ¢ o dominio
do edificio isolado (da) sobre a cidade, a ruptura de uma subordinacao que vinha antes da
Renascenca, que vinha do medievo, de Siena, Gubbio, Urbino, qualquer das cidades medievais,
onde edificio e cidade eram uma so coisa entidade. Ora, a autonomizacgao fisica e funcional do
edificio em relacao a cidade rompe com a rua, com a continuidade, com a unidade urbana, com
a historia. Mas rompe também com o dialogo com a cidade. I este dialogo que se dava, sempre,
desde a cidade antiga, com a fachada: telao bidimensional, rente a rua, membrana parietal que
estabelece a mediacao entre o edificio e a cidade. A partir do momento que o editicio se isola da
cidade, as quatro faces do prisma ganham autonomia plastica e linguistica: cada uma das suas
fachadas ¢ autonoma e independente. O edificio ¢ um volume sob a luz”

(José Claudio Gomes, Cadernos de Diamantina, caderno 7, folha 7.1; 12/05/1994).
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Sala das criancas pequenas, Creche Marina Crespi, nos anos 50. (Fonte: Portal da Mooca).

No caso do jardim de infancia, teriam a preferéncia
as professoras que comprovassem formagao artisti-
ca e assegurassem a possibilidade de se ocupar de
atividades especializadas, tais como musica, canto,
ginastica, danga ritmica e modelagem. Acrescenta-
va-se a esta proposta exibigéo de filmes e passeios.
A finalidade era promover o desenvolvimento fisico

e cuidar do desenvolvimento intelectual das criancas
até sete anos. Esses cursos eram dirigidos de acordo
com os métodos froebelianos. Os principios da
fundamentacgao tedrica de Froebel foram incorpo-
rados pelos jardins de infancia brasileiros e até hoje
servem de orientagao para a pratica destinada a
infancia em instituicées educativas. (Diario de

Séo Paulo 14 de maio de 1934 ) 64

Semanalmente as criangas podiam brincar e praticar
jogos com bola no campo do Clube Juventus. Pelo
que se pode observar as criangas menores ndo eram
privadas das saidas da creche, com excegéo dos
bebés. O muro do campo de futebol, do entéo
Estadio Conde Rodolfo Crespi, faz divisa com a
creche, sendo mantido por muito tempo um portao
que dava acesso ao campo. 3 65. Idem.
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64. Ana Celina Cartaxo Dias,
op. cit,, 2011.

Instituto Pedagdgico Maria Montessori, 1985. (Foto: Anténio Carlos D*Avila)

“Os trabalhadores tinham dircito de por os filhos na creche. A gente ia na creche as 9 horas, punha
um avental, desinfetava o scio, tomava caf¢, depois subia pra cima num quarto reservado, com o
avental, porque tinha umas 10, 12 macs que davam de mamar. Nos tinhamos 40 minutos de tempo.
A gente toda limpinha, ai vinha a pajem, trazia a crianca, amamentava ¢ vinha embora. la a p¢ daqui
da Javari at¢ a Antonio de Oliveira. As maes nao vinham juntas, nao. Cada uma era de uma seccao,
nao se cruzavam. Depois, as 12 horas ia pra creche de novo, nao ia pra casa, nao. Almocava na creche,
cles davam almoco naquele tempo, hoje ¢ tudo pago. Almocgava, tinha arroz e feijao, tinha polenta,
carne moida. Lles tratavam bem as pessoas. Foi uma coisa boa que a Condessa Crespi deu pra gente.
Al a gente almocava, desinfetava o scio, subia. Entravamos a 1 hora aqui. Entao quer dizer que das 12
a 1tinha que tazer tudo isso, almocar correndo, dar de mamar ¢ voltar. Depois de 3 horas voltava a
creche de novo.”

(Entrevista com operariam, por Eva Alterman Blay, Nao tenho onde morar: vilas operérias na cidade de Sao
Paulo, 1985; pp. 273).
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projeto da ampliagédo de 1983
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A Creche abandonada, 2010 (Processo de tombamento, 2010-0.178.397-9; Resolucéo 42/2017. DPH, Sao Paulo).




Em 1966 a Condessa afastou-se da creche, segundo
informaram suas atuais mantenedoras, Irmas
Franciscanas Missionarias. Mas o Cotonificio conti-
nuou a administra-la até 1973 (segundo informagdes
da creche), ou até 1968-69 (segundo informantes
do cotonificio) e posteriormente se afasta. Além de
manter a sua fungao original desde a inauguragao, o
prédio também abrigou a Associagdo Montessori

do Brasil (de 1969 a 1997), sendo a pioneira na
aplicacédo do método Montessori, desenvolvido por
Maria Montessori (1970-1952), na mesma linha de
abordagem da pedagogia progressista de Froebel. 66

Com a necessidade de mais espago, nos anos 70

e 80, o terrago descoberto de parte do 2° andar

foi coberto e transformado em salas, e um anexo

foi construido ao lado na Rua dos Trilhos. Algumas
alteragdes néo prejudicam a harmonia do conjunto,
porém, outras, como parte da ampliagao do segundo
andar que avanca retilinea sobre a “asa” esquerda
rompendo com a forma circular desse volume,
acabam comprometendo a simetria do edificio.

A partir de 1996, ocorre a passagem das creches
para a responsabilidade da Secretaria Municipal de
Educagéo, com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagéo. Em convénio com a prefeitura, a creche
ofereceu atendimento gratuito para cerca de 180
criangas de até 6 anos de idade até dezembro de
2009, quando entéo a Secretaria Municipal de
Educagéo solicitou sua desativagao devido a

precariedade do prédio, ‘sem condigdes de
habitabilidade” 67

Nesse interim, no final de outubro de 2009, foi
firmado um contrato de compra e venda entre a
Fundacéo Crespi e a Bergamo Incorporadora S/A,
a EZTEG, cujo objetivo era a construgéo de um
empreendimento imobiliario. A consumacéo do
contrato tinha como condigéo a demoligéo integral
do edificio. Em meados do més de junho de 2010,
teve inicio a sua demoligao. Como a visibilidade do
edificio € prejudicada pelo muro que foi construido
na testada do terreno e também pela existéncia de
grandes arvores, sua destruicdo ocorre sem chamar
a atencao.

Foi o inicio das demoligdes que gerou uma

mobilizagao de militantes preservacionistas do
bairro, ja engajados na defesa do Cotonificio e do
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66. Ana Celina Cartaxo Dias, op. cit.,
2011.

67. Verbnica Sales Pereira, op. cit., 2015;
pp 269-300.

68. Verbnica Sales Pereira, op. cit,,
pp. 269-300.

69. I[dem.

70. "Um outro [ator explicativo da
ocorréncia da [orma ativa € a necessi-
dade, no sentido de urgéncia de uma
caréncia, que as classes pobres tem de
conslruir o proprio abrigo, necessidade
lisica e biologica de sobrevivéncia
pessoal. Esta urgéncia impele a classe
pobre a construir em espacgo ativo,
dotado de grande vitalidade. Sao

0s casos lao [requentes do bhairro
operdrio, da lavela, da invasao, do
loteamento clandestino, das periferias
urbanas, onde a mais extrema
necessidade ¢ urgéncia da origem

a [ormas de organizacao do espaco
individual ou coletivo de grande
densidade formal e [uncional”
(Gomes, Aproximagoes a Forma
Urbana, 1996; pp. 19).

71. Veronica Sales Pereira, op. cit.,
pp. 269-300.

Moinho Minetti-Gamba. No pedido de tomba-
mento feito em 28 de junho de 2010, o autor,
arquiteto Alexandre Franco Martins, respalda-
do por representantes do Instituto de Arquite-
tos do Brasil (IAB), segdo SP, fez um alerta ao
Departamento do Patriménio Histérico (DPH),
afirmando que o imdével ‘comegou a ser de-
molido na semana passada. Ainda estdo remo-
vendo a cobertura do ultimo pavimento”. 68

Um ano depois, a Subprefeitura da Mooca
manifestou interesse em abrigar sua sede no
edificio, “apesar de estar invadido por tercei-
ros”, ao que o DPH e Conpresp responderam
favoravelmente, desde que respeitadas as
normas de preservacéo. Essa proposta néo foi
adiante.

Surgiu entao um novo interessado, o Clube
Atlético Juventus, que em junho de 2013 afir-
mou ao Conpresp que tinha projetos de revi-
talizagcao da area, e se caso se concretizar o
referido pedido ora em exame pelo Conpresp,
viria deitar por terra todos os sonhos da co-
munidade juventina em transformar a Rua Ja-
vari em um ponto de atragao para a sociedade
paulistana. 69

Retomando novamente José Claudio Gomes,
em sua diviséo morfoldgica da cidade, pode-
mos dizer que o espago da creche, original-
mente uma “forma fixa” (creche destinada aos
filhos dos operarios do Cotonificio Crespi),
passa a se configurar como uma “forma ativa”
por exceléncia. 70

“Um antagonismo, proprio da experiéncia
brasileira, entre a preservacao e a ordena-
cdo urbana, entre patrimonio e planejamen-
to urbano, comeca a se afirmar.” 7 A creche
posiciona-se na zona limitrofe entre a “Mooca
Baixa” e a Mooca e/ou “Alto da Mooca”, di-
vididas pela linha férrea, recebendo assim, a
populagédo sem-teto de outras ocupagées da
parte baixa, a0 mesmo tempo em que esta na
fronteira de jurisdigéo entre os dois Consegs
(Conselhos Comunitarios de Seguranga) — o
da Mooca, Bras, Belenzinho, Pari, area a qual a
creche esta vinculada, e o da Mooca, que con-
grega o Parque da Mooca, area mais nobre.
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Das criancas e adolescentes da ocupacéo lista-
dos em outubro de 2010, cerca de 45% estariam
em idade de cursar o ensino fundamental, e 48%
(quase a metade delas) o ensino infantil, justa-
mente a faixa etaria atendida pela creche. Elas
corresponderiam a um quarto da capacidade
original da creche. Finalmente, numa reuniao de
conciliagéo, a Fundacao, talvez sensibilizada pelo
numero de criangas e adolescentes no meio do
semestre escolar, prorrogou a desocupagéo para o
final do periodo letivo. Em 22 de janeiro de 2014 a
populagéo foi retirada da creche sem resisténcia.

O processo de tombamento do prédio da anti-

ga Creche Marina Crespi se estendeu até 2017
quando o COMPRESP sacramentou, por una-
nimidade, o tombamento do Edificio da Creche
Marina Crespi, simbolo do crescente processo de
industrializacao da cidade, aumento do operariado
feminino, multiplicacdo de escolas e redugéo das
taxas de analfabetismo.

Lamentavelmente, atualmente a situagéo do
prédio € indefinida, sendo que da arquitetura
original restaram praticamente so as paredes.

A Creche ocupacda, 2015 (Processo de tombamento, 2010-0.178.397-9; Resolucéo 42/2017. DPH, S&o Paulo).

“Por outro lado, a imprensa local, ao noticiar a ocupacao da creche, afirmou que os ocupantes, cerca
de 100 individuos (‘quase metade criancas”), ou 56 familias, estavam fazendo adaptacoes no imovel,
entre elas Tecolocar as janelas que, aparentemente, foram arrancadas antes da ocupacao:

Esse tipo de acao reconstrutiva’ pelos sem-teto foi por nos testemunhada, ao verificarmos barracos
construidos no patio. Existem, portanto, indicios de que o edificio ja estava sofrendo um processo
de demolicao, que foi interrompido com a iminéncia do pedido de tombamento.”

(.)

‘A ocupacao da creche foi longa, durou trés anos e seis meses. Lm novembro de 2013, em nosso
segundo contato, ndo conseguimos conversar com as liderancas nem entrevistar os individuos e as
familias. A recepcgao oscilava entre acolhida e hostilidacde. A lei do siléncio imperava, justificacda por
alguns moradores pela demonizacao que sofriam no noticidrio local e na grande imprensa. Solicita-
mos a mediacao da ONG Centro Gaspar Garcia de Direitos Humanos, responsavel desde 2010 pela
defesa das familias no processo judicial de reintegracao de posse. Pudemos saber entao o motivo do
siléncio: a lideranca pertencia ao trafico de drogas. A ocupacao sugere-nos um grau alto de rotativi-
dade. Na primeira lista de procuracoes dos advogados, de outubro de 2010 (Sao Paulo, Estado, 2010),
havia 63 adultos, e na de julho de 2012, cerca de 113 individuos (entre adultos e criancas), mas destes
apenas 18 figuravam também na primeira lista.”

(Veronica Sales Pereira, sobre as ocupagdes, 2015).
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Programa Intergeracional e a Memodria como Partido

Sendo assim, a proposta para uma possivel
recuperacao da creche Marina Crespi, inclui

também o cuidado aos idosos. O novo programa
visa a convivéncia entre os mais velhos e os mais
novos, como uma forma de proporcionar uma velhice
e uma infancia dignas, e também favorecer a trans-
missdo da memdria entre as geragoes, atrelado a
perspectiva de envelhecimento da populagao.

A memoria se torna o partido do projeto.

Ateliés, espacos para oficinas, artesanato, informa-
tica. Equipamento cultural, de educagéo e saude.
Espaco ludico, que privilegia o dcio e o lazer.

Prop&e-se a restauragdo na sua configuragao original
e manutengao dos tijolos e da argamassa raspada, e
a remocéao das ampliagdes dos anos 70 e 80, bem
como das intervengbes mais recentes, ocorridas no
contexto da ocupagao. O unico aproveitamento
dessas intervengdes seria o piso de caquinhos no
terraco, de 1983. O anexo construido nesse ano,
daria lugar a um playground para as criangas,
protegido da rua por mureta e grade, e ao lado do
teatro de arena. No térreo, os trés saldes semi-
circulares se aglutinam para dar espago ao café.

Através da transferéncia do potencial construtivo
para a area da esquina, onde consideramos a hipdte-
se de demoligao de algumas casas existentes dada a
descaracterizagéo das fachadas, mas compensando
na proposta de uma praga publica com térreo
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comercial e fachada ativa, se propde a construgéo
de um anexo, que tem acesso ao edificio antigo
através de uma passarela que se conectam no
primeiro pavimento, criando um corredor visual
que corta o quarteirdo.

Cria-se uma relagéo com a Rua da Mooca € a

Rua dos Trilhos, bem como com o Clube Juventus,
ao propor a abertura do antigo portao que os
integravam. Aproveitando a concha acustica da
arquibancada do Juventus, se encaixa uma outra
arquibancada, descendo uma cota de 1,8 metros,
para criar um pequeno teatro de arena, com o palco
meio coberto pela arquibancada do clube. Assim, nas
laterais sobram espacos para camarins e banheiros.

Com a criagao dessa praga, a lavanderia, que
antigamente era no térreo passa a ser no segundo
pavimento, junto ao terrago de caquinhos.

Além disso, convém um plano de plantio, poda

e transplante de algumas arvores para criar a
possibilidade de abrir o campo de visao desde

o terrago, ao campo de futebol.

A ideia do programa € concentrar as criangas no
edificio antigo, e os idosos no novo anexo, garantindo
a tranquilidade dos idosos, mas também criando
oportunidades de encontros. Assim, o programa da
creche concentra no térreo, o café, cozinha refeitd-
rio, salas de aula para criangas maiores; no primeiro
pavimento, bergario, sala para lactantes, salas de aula
para criangas menores, salas de apoio e consultorios;
no segundo piso, um grande terrago, a lavanderia,
servigos, e uma sala multiuso, para musica, cinema,
danca, ginastica, etc.

Ja no anexo, o térreo consiste em 4 salas comerciais,
envoltos em L por um hall/varanda com grandes
aberturas, lugar de descanso, convivio, e conexao
com a praga. No primeiro pavimento, plataforma de
conexao da passarela com o edificio da creche,
espécie de sacada interna e antessala para a biblio-
teca. No segundo pavimento se concentram as salas
de oficinas, ateliés para artistas, e atividades voltadas
aos idosos.

Por ultimo, vale considerar a criagao de um grande
salao de bailes, eventos, feiras, representado pela
quadra poliesportiva ao lado do anexo, colado ao
muro do Juventus.
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Entrada pela Rua dos Trilhos, playground e café.




Bergario com vista a Rua Jodo Antonio de Oliveira.
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Sala das criangas, com vista ao campo de futebol e ao teatro de arena.




Terrago da creche com a manutengéao do piso de caquinhos e vista ao anexo previsto.
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Perspectiva da praga prevista com acesso pela Rua Javari.



Interna do anexo previsto para as atividades dos idosos, marcando o eixo de ligagdo com a creche




Consideracoes Finais

‘Grama ¢ essencialmente cabelo da lerra. A decisao de deixa-la crescer ou
corta-la depende, em parte, da situagdo cultural na qual nos encontramos.

E, em parte, questao de moda. “Beautify America, have a hair cut” (embeleze
a Amecrica, corte os cabelos), implica também: (“corte ou nao teu gramado®).
“The Greening of America” (O tornar verde a América) € visao da América do
ponto de vista do jardineiro e barbeiro. Uma “filosofia” inspirada pela ecologia.
Ha esteticismo implicito em muitas dessas tendéncias novas, porque tais
tendéncias nascem em saloes de beleza.

Para a Nova Esquerda, o proletario portador do futuro nao é, aparentemente,

o metaltrgico, mas o barbeiro. Sera efetivamente novo tal esteticismo? Ou nao
serda romantico, com barbas (e gramados) longas? Critica impertinente. Tudo

o que ¢ novo tem, em certo sentido, barba longa. ‘Nil novi sub sole:

Mas nao esquecamos que a esséncia da barba ¢ sua cortabilidade. Nao cortar
a grama, deixar crescé-Ia, esta atualmente na moda. Dizem que disto depende
a propria sobrevivéncia da humanidade. Abaixo o aparelho cortador de grama,
porque abaixo todo aparelho! O ponto de vista do barbeiro (ou do antibarbeiro,
que ¢ a mesma coisa) contesta o ponto de vista do aparelho (o do operdrio e
dono de fabrica de automoveis e cortadores de grama).

As barbas longas de ambos os pontos de vista sao, no entanto, cortaveis. Como
é cortavel a barba longa da contradicao entre o ponto de vista ¢ético da fabrica
de cortadores e o ponto de vista estético do jardineiro.

(Quem corta barbas assim transcende modas (¢ transmoderno). Estruturalista?

Sim, mas estruturalista-barbeiro que precisa cortar sua propria barba. Cortar a
propria barba: praxis reflexiva?”

(Flusser, Natural:mente: varios acessos ao significado de natureza, 2011; pp. 59).
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Anexos

(Giovanni Batista Bianchi (1885-1942). Nascido em 1885 em Erba, na Italia, formou-se na
Escola de Belas Artes de Milao e estava inscrito regularmente no Album Profissional dos
Arquitetos e Engenheiros Milaneses. Freqlientou o estudio de Sommaruga, uns dos mais
laboriosos arquitetos de Miléo, e famoso pela arquitetura de estilo floreal. Giovanni Batista
Bianchi veio para o Brasil em 1911e logo em seguida foi trabalhar na Diretoria de Obras
Publicas. Foi sécio do Professor de resisténcia dos materiais da Escola Politécnica, Alberto
Pozzo, com quem construiu alguns edificios. Em 1927, vai a feira de Nova lorque, onde
constréi um pavilhdo e em seguida volta a Itdlia, la permanecendo até 1933. Por ter-se
recusado inscrever-se ao “Fascio”, a vida em Mildo torna-se complicada e decide voltar ao
Brasil em 1933. Em novembro de 1942, Giovanni Batista Bianchi, suicida-se).

Suas obras sdo as seguintes:

Escola Normal de Botucatu;

Grupo Escolar Campos Sales no bairro da Liberdade (Rua Séo Joaquim);

Grupo Escolar do Bom Retiro (ndo executado);

Grupo Escolar da Lapa;

Grupo Escolar de Dois Cdrregos;

Grupo Escolar de Taubaté;

Edificio para o Corpo dos bombeiros na Praga Jodao Mendes;

Grupo Escolar de Guatinguets;

Escola Normal de Piracicaba;

Mansao Monte Murro (com Alberto Pozzo), na rua Peixoto Gomide;

Hospital Umberto |;

Manséo Gallian, na Avenida Paulista;

Casa para o Conde Adriano Crespi, na Avenida Paulista;

Casa de Dona Marina Crespi, na Avenida Paulista;

Casa de Dona Renata Crespi-Prado, na Avenida Paulista;

Edificio Crespi, na Rua Sao Bento;

Casa para o Conde Attilio Matarazzo, Avenida Paulista;

Arranjo da Fazenda Santa Cruz, do Conde Crespi;

Creche Marina Crespi, na Rua Jodo Antonio de Oliveira;

Casa para o Conde Adriano Crespi, em Santo Amaro;

Casa para o Conde Raoul Crespi, em Santo Amaro;

Casa propria, no Guarujg;

Casa propria em Séo Paulo, rua dos Belgas;

Grupo de casas na Alameda Itu, esquina com a Alameda Campinas;

Casa de Dona Renata Crespi-Prado, no Guarujg;

Casa Ibsen Ramenzoni, no Guarujg;

Casa Sr. Ciro Ramenzoni, na rua dos Franceses;

Casa do Eng® La Villa, no Bairro do Pacaembu, no cruzamento de trés ruas, Angatuba, ltae-
tém e ltaperuma;

Orfanato Cristévao Colombo, no Ipiranga (ndo executado);

Projeto para um arranha-céu ao lado do Hotel Esplanada (néo executado);

Ampliagéo do palacete do Conde Francisco Matarazzo (ampliando o palacete de Saltini);
Cotonificio Crespi, na rua Javari, Mooca;

Erigiu um pavilhdo na Feira de Amostras de New York ;

Projetou a Igreja de Mussolini na Italia em 1933;

Restaurou a Mole Antonelliana;

Ganhou medalha de ouro no concurso para o arranjo da “Manica Lunga”.

(Fonte: Alexandre Franco Martins.
<vitruvius.com.br/revistas/read/minhacidade/10.119/3473>)
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O tombamento pela municipalidade do edificio da Creche Marina Crespi se deu pela
Resolugdo 42/2017, disponivel para consulta no site do Conpresp.
O processo de tombamento é o 2010-0.178.397-9.

Departamento do Patriménio Histérico — Coordenadoria de Identificagéo e Salvaguarda.
Hist. Mario Francisco Simdes, Arg. Aline Faiwichow, Est. Cassia Yebra — outubro de 2017,

Numero do Processo: 2010 — 0.178.397 — 9
Assunto: 046-001
Tombamento Imovel: Resolugédo 42/2017

Abertura de processo de tombamento do Edificio da Creche Marina Crespi/ Associagio

Montessori do Brasil, localizada a rua Joao Antonio de Oliveira, 59. Mooca
S. 028 —QD .022—Lote 01018. Data: 29/06/ 2010

Paragrafo unico - Fica definida a protecao dos elementos externos da edificacao principal
da antiga creche. Deverao ser protegidos os elementos construtivos que marcam a
volumetria e a fachada da construcao, como a escadaria dupla central, a marquise, os
pilares, o tamanho do vao das janclas ¢ os corpos semicirculares salientes. Também
deverao ser preservados os revestimentos da fachada, como os tijolos aparentes ¢ a
argamassa raspada.”

Artigo 3° - Ficam estabelecidas as seguintes diretrizes de modo a assegurar a

S =}
preservacao do bem, mas reconhecendo a eventual necessidade de atualizacao de
clementos que o compdem:

[ — Para todos os clementos descritos no Artigo 1° Paragrato Unico, as intervengoes
previstas devem apresentar solugdes em conformidade as suas especificidades
tipologicas, construtivas, espaciais ¢ arquitetonicas;

[l - Uma vez que foram retiradas esquadrias, estas devem ser repostas em conformidade
ao desenho original.

[l - Os acréscimos de area construida, ocorridos nos anos 1970, no segundo e no terceiro
andar do edificio, e que hoje se encontram em péssimo estado de conservacao, nao
precisam obrigatoriamente ser recuperados. Fica facultada a demolicao destes
acréscimos, de modo a preservar apenas os ambientes previstos no projeto original de

1934.

[V - Se houver necessidade de interferéncia ou criacao de volumes externos, devem ser
respeitados parametros de harmonizacao com o bem.
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“A sociedacde industrial ¢ malcfica para a velhice. Além de ser
um destino do individuo, a velhice ¢ uma categoria social.

A socicdade rejeita o velho, que perdendo a forca de trabalho
ja nao ¢ produtor nem reprodutor. A velhice, que ¢ um fator
natural como a cor da pele, ¢ tomada preconceituosamente
pelo outro”

“O coclicienle de adversidade das coisas cresce: as escadas
ficam mais duras de subir, as distancias mais longas a percorrer,
as ruas mais perigosas de atravessar, os pacoles mais pesados
de carregar. O mundo lica cricado de ameacas, de ciladas.

Uma falha, uma pequena distracao sao scveramenle castigadas.”

“Para a comunicacao com scus semelhantes precisa de
artefatos: protesces, Ientes, aparclhos acusticos, canulas.

Os que nao podem comprar esses aparclhos licam privados
da comunicacao. E a impoléncia de transmilir a experiencia,
quando os mcios de comunicacao com o mundo [alham.

Lle nao pode mais ensinar aquilo que sabe e que custou toda
uma vida para aprender.”

O arlesao acumulava experiéncia, ¢ 0s anos aproximavam da
perleicao seu desempenho; era um mestre de oficio. Hoje, o
trabalho operario ¢ uma repeticao de gestos que nao permile
aperlcicoamento, a nao scr na rapidez. Enquanto o artesao
realizava sua obra em casa, na olicina domcstica, o velho
trabalhador tem que se deslocar. O tavlorismo e, hoje, as
horas extras deveriam ser estudados scriamente como
causas da morte precoce dos trabalhadores.”

“Como reparar a destruicao sistematica que os homens sofrem
desde o nascimento, na sociedade da competicao e do lucro?
Cuidacdos geridlricos nao devolvem a satide [isica nem mental.
A abolicao dos asilos ¢ a construcao de casas decenles para a

velhice, nao segregadas do mundo ativo, seria um passo a [renle.

Mas, haveria que sedimentar uma cultura para os velhos com
interesses, trabalhos, responsabilidacdes que tornem sua
sobrevivéncia digna. Como deveria ser uma socicdade para
que, na velhice, o homem permancca um humano?”

“A crianca recebe do passado nao so os dados da historia
escrita; mergulha suas raizes na historia vivida, ou melhor,
sobrevivida, das pessoas de idade que tomaram parte

na sua socializacao.”

“‘ECnquanto os pais sc entregam as atividades da idade macdura,
a crianca reccbe intimeras nocoes dos avos, dos empregados.
Estes nao tém, em geral, a preocupacao do que ¢ ‘proprio’

para as criancas, mas conversam com clas de igual para igual,
refletindo sobre acontecimentos politicos, historicos, tal como
chegam a cles através das deformacoes do imaginario popular.”
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“I gracas a csla oulra socializacdo; a qual a psicologia tem dado

pouca atencao, que nao estranhamos as regioes do passado:

ruas, casas, moveis, roupas antigas, historias, manciras de lalar

¢ de se comportar de outros tempos. Nao so nao nos causa
cstranheza, como, devido ao intimo contato com nossos avos,
nos parecem singularmente [amiliares.”

“Aos avos ndo cabe a larefa definida da educacao do ncto:
o tempo que lhes ¢ concedido de convivio se entretém de

caricias, historias e brincadeiras.”

Ecléa Bosi, Memoria ¢ Sociedacde: lembrancas de velhos, 1979;

[grifos do autor]

Retrato da pessoa idosa s

Urbanos

na cidade de Sao Paulo [y

Atualmente
existem 1,7 milhoes de
idosos em Sao Paulo

15% 9

da populagao é
composta por idosos.
Em 2030 serao 20%

e em 2050, 30%. ———

Em sua maioria sao mulheres
60%. Com 85 anos ou mais o
indice chega a 70,2%.

72%

estao inativos, isto e,
aposentados ou nao
ocupados

A Coordenagao de Politicas
para Pessoa Idosa da
Secretaria de Direitos
Humanos e Cidadania
(SMDHC) tem o papel de
garantir os direitos de
participagao da pessoa idosa
em instancias de
representatividade na cidade

No distrito de Idade média ao morrer
Anhanguera a populagao Fonte: F 0 Paulo
idosa dobrou entre

2010 e 2018

media

81,6 anos.

Os idosos do distrito
do Morumbi possuem
0 maior rendimento do
municipio,
aproximadamente
14 mil reais.

e Tiradentes

em média

Os idosos de Lajeado,
Marsilac e Sao Rafael
possuem rendimento *——— Elaboracao
inferiora 700 reais, * GEQINFO
ou seja, ganham cerca
de 20 vezes menos
que aqueles que vivem
no Morumbi.

b CIDADE DE
¥ SAO PAULO

DESENVOLVIMENTO
|BGE: 2010 URBANO

Segundo projegdes recentes da Fundagao Seade, que apontam o envelhecimento
da populagéo, principalmente em Séo Paulo, acredita-se que os idosos corresponderéo

a 30% da populagéo do municipio em 2050, quase o dobro da porcentagem atual.
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